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SITRACUSA
BIZANTINA

Quale posto occupi Siracusa nello svol-
gimento dell’arte e della cultura ellenica &
a tutti noto. Uno sguardo alle sue rovine
¢ sufficiente a far rivivere dinanzi alla no-
stra mente il quadro di tanta meravigliosa
crandezza. Le Corti dei suoi tiranni risuo-
nano gia delle voei di Pindaro, di Ecchilo,
di Simonide quando ancora a Roma il roz-
zo metro saturnio traduce in un ritmo irre-
golare ed incerto i primi inni religiosi del
popolo di Marte.

Il dominio romano segna ['inizio di un
rapido tramonto che oscura la luce di tanta
tradizione. Se la sopravvivenza dell’anfi-
teatro e di alcuni mosaici & indizio di vita-
lita artistica, i sintomi della decadenza sono
ormai evidenti . Lingordo sistema di sfrut-
tamento agrario provoeca intanto suoi pia-
ni di Enna un disperato grido di ribellione,
che Roma riesce appena a soffocare a prez-
zo i enormi sacrifizi.

Mentre ancora I"atmosfera ¢ arroventata
da cosi aspri fermenti sociali, Siracusa &
scossa dal verbo della fede eristiana; la sua
letteratura agiografica si ricollega alle piu
pure tradizioni dell’eta apostolica.

Secolo di anarchia & quello che accoglie,
sul tramonto dell'Impero, le prime inva-
sioni barbariche. Bisogna attendere sino al-
la prima meta del VI sec. per assistere,
coll’avvento bizantino, ad un rifiorimento
artistice che da alla cittd una sua partico-
lare fisionomia.

Il nuove movimento di ellenizzazione si
inizia nel 525, culmina verso la meta del
VII sec. col trasferimento della sede impe-
riale a Siracusa, decade nel TX coll’occu-
pazione araba. Tre secoli dunque di domi-
nio che rappresentano una riconquista gra-
duale a quell’ellenismo di cui era largamen-

te materiato il substrato della citta. Dopo
la caduta dell’Esarcato di Ravenna, Siracu-
sa si puo anzi considerare come una sua
legittima continuazione, perché in nessuna
altra citta d’Ttalia "autorita del Basileus ha
un’estensione cosi vasta ed illimitata, in
nessuna si mantengono cosi strette le re-
lazioni coi domini di Bisanzio.

Quando, dopo la conquista, Belisario en-
tro. nel 525 a Siracusa per cogliervi gli al-
lori della celere vittoria, spargendo tra il
popolo festante una larga pioggia di monete
d’oro, il nuovo dominio dovette apparire
agli abitanti, che uscivano dal travaglio di
una secolare oppressione, come ’effetto di
una insperata e prodigiosa restaurazione che
riallacciava, sopratutto attraverso il vincolo
linguistico, il veechio elemento etnico alla
nuova dominazione. 1 turbini passeggeri
delle conquiste barbariche, i nuclei delle
comunita ebraiche, le torme degli schiavi,
i profughi d’Africa e del Settentrione, sfug-
giti alle oppressioni vandalica e longobar-
da, non avevano certo alterato il fondo
etnico che restava sostanzialmente costitui-
to di Greei.

Nessuna citta poteva dunque offrire, al
par di Siracusa, la piu gentile espressione
dell’ellenismo occidentale, un piu fertile
terreno per un graduale ritorno a quelle for-
me di vita e di arte classica su cui erano de-
stinati ad innestarsi i germi del neo-greci-
smo cristiano.

Allorché le ultime genti gotiche lasciarono
la citta, i monumenti greci forse si levavano
ancora superbi nello splendore del nostro
cielo e il grande capitano dovette trovare nel
colorito ambientale, nelle ragioni del culto,
nella vitalita degli elementi lingnistici una
sorprendente continuita che lo riportava
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quasi sulle rive del Bosforo. Siracusa vide
allora per la prima volta, attorno al libe-
ratore, tutto un corteo di funzionari che
gettarono, insieme colle basi di una nuova
secolare costituzione politica, quelle pin
salde di uno spirito nuovo che s’intensifica
e informa tutte le manifestazioni della vi-
ta, non solo municipale, ma anche lettera-
ria ed artistica, quando nel VII sec. Costan-
te Il I'eleva alla dignita di capitale dell’Im-
pero. Gli Arabi rumoreggiavano gia ai con-
fini dell’Asia Minore e Costantinopoli sem-
brava al pavido Imperatore poco adatta a
pararne |’urto. Siracusa, magna civitas in-
ter ditissimas urbes Siciliae —cosi & chiama-
ta in un codice madrileno del X secolo —
gli si presento come la residenza piu adatta
per dominare il vasto bacino del Mediter-
raneo e per accogliere le forze vitali del
vacillante Impero.

Dopo aver depredata Roma con "avidita
di pirata, dopo aver perduto il ricco navi-
glio in una disastrosa battaglia cogli Arabi,
colle mani ancor madide di sangue per 'or-
rore di delitti domestici, 'inetto e crude-
le Basileus chiese ai tepidi lavaeri del ecli-
ma siracusano un ristoro ed un rifugio, ivi
trasportando, insieme colla Corte, I'immen-
so bottino delle chiese romane. Se il nuo-
vo soggiorno di Costante, piuttostoche se-
enare per la Sicilia un periedo di splendore,
grava invece sulle sue condizioni generali col
peso di rapacita, di cui un quadro cosi fo-
sco ci ha lasciato Teofane e poi lo storico
dei Longobardi, Paolo Diacono, va tutta-
via osservato che, ove pur non si voglia ve-
dere nel racconto degli avvenimenti relati-
vi un riflesso di quella fiera opposizione
contro I"'Imperatore monotelita cui s’ispiro
il clero siciliano, devotissimo alla chiesa di
Roma, la presenza della Corte e dei fun-
zionari di Bisanzio dovette esercitare una
immancabile influenza nella ellenizzazione
della nostra vita cittadina. Coincide difatti
coll’Impero di Costante quel passaggio del-
I’Isola dal rito latino al greco, che un se-
colo dopo sar2 tenacemente voluto ed uffi-
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cialmente effettuato da I.eone Isaurico.

Prima di questo tempo, ma piu nel VI se-
colo, la liturgia dell’Isola dovette essere pre-
valentemente romana, se persino da qui par-
ti qualche benevola voce di protesta, a pro-
posito di talune credute novita introdotte
da S. Gregorio Magno, movita che parvero
segnare una concessione alla tradizione gre-
ca proprio nel momento in cui il servus ser-
vorum umiliava, colla storica frase, ’or-
goglio di Giovanni il Digiunatore. Sin dai
tempi di Costantino affinita delle consue-
tudini storiche aveva creato uno stretto le-
game tra la Sicilia e Roma, legame che, ce-
mentato prima colle persecuzioni, s’era re-
so poi piu saldo quando la gerarchia eccle-
siastica, modellandosi sul congegno ammi-
nistrativo dell’Impero, aveva assommato nel
Pontefice ogni potere.

Coll’avvento di  S. Gregorio Magno 1’e-
gpansione della tradizione latina tocea il li-
mite massimo. Sotto il suo impulso vigoro-
s0 1 monasteri benedettini, veri focolai di
cultura e di attivita, fioriscono da un capo
all’altro dell’Isola e Siracusa rivaleggia coi
piu noti con quelli famosi di S. Pietro ad
Baias e di S. Lucia. Ma la penetrazione gre-
ca attenua l'influsso della tradizione lati-
na, che finisce coll’essere quasi oscurata
nella seconda meta del VII secolo. Una lar-
ga schiera di clero greco faceva parte del
seguito imperiale di Costante. La liturgia di
Bisanzio sottentra alla latina, nel greco ser-
mone il siracusano Gregorio esalta in un
alato condacio la memoria del primo vesco-
vo di Siracusa, cosi come nella liturgia del-
I’Ellade, qualche secolo piu tardi, ne cele-
brera la memoria 1’anonimo encomiste.

*
* %

La tragica fine di Costante e il breve pe-
riodo di anarchia seguito alla sua morte,
che ebbe come centro d’azione Siracusa e
come epilogo 'affermazione di Costantino
Pogonato, non attenuarono affatto i muovi
vincoli spirituali con Bisanzio. L’avvento



di Leone Isaurico e la spaventosa iconoma-
chia da lui sferrata segnano il distacco com-
pleto della Sicilia dall’Occidente. Greca di-
venta la sua nazionalita, greche le sue chie-
se, greco il suo ordinamento politico-reli-
gioso. Quella sana liberta, che il Vescovo
di Roma aveva lasciato al clero e al popolo
di Sicilia nella scelta dei suoi pastori, viene
soppressa con un sistema di centralizza-
zione che rimette all’arbitrio del patriarca
di Costantinopoli qualsiasi forma di ele-
zione,

Da quest’epoca la storia della Chiesa sici-
liana si confonde con quella d’Oriente. Si-
racusa, gia capitale politica della Sicilia bi-
zantina, ne diviene la capitale religiosa; il
suo vescovo, elevato al grado di metropoli-
tano, vede sotto la sua giurisdizione tutti i
vescovi dell’Tsola. Accentrando i due poteri,
la citta diventa la cellula prima del nuovo
orzanismo politico-religioso, il tramite pit
efficace tra I’Oriente e I'lsola di questa fe-
conda vita neogreca. Avulsa al patriarcato di
Occidente, essa appare quasi come un lembo
della Propontide nelle caratteristiche del suo
costume, melle sue piu salienti manifesta-
zioni intellettuali ed artistiche.

Questo processo di ellenizzazione che non
subisce arresti colla morte dell’Tsaurico —
esso anzi s’intensifica col figlio Costantino
e, nella seconda meta dell’VIII secolo, col-
I'Imperatrice Trene — non eci apparirebbe
del tutto spiegabile, se tentassimo di inter-
pretarlo come una conseguenza esclusiva de-
gli avvenimenti di carattere politico-milita-
re. Bisogna risalire a ragioni pit intime,
legate coll’evoluzione della cultura, per
comprendere la vastita e I’estensione del fe-
nomeno; ne sarebbe d’altro canto possibi-
le adeguatamente valutare il problema cul-
turale, senza collocarlo nel quadro storico
del tempo, che & fondamentalmente domi-
nato e rischiarato dalla luce del monachi-
smo. I monasteri di S. Pietro ad Baias, di
S. Lucia, di S. Nicolo e della Capitulana
formano i quattro grandi asceteri che irra-
diano calore di santita e luce di sapere nel

primo medioevo siracusano. Latini sotto la
regola di S. Benedetto, essi divennero greci
colla conquista di Bisanzio: vere fucine del
basilianismo, contribuirono a render piiu in-
tensi i frutti dell’occupazione politica per-
meando, attraverso le vie del sapere e del
culto, tutti gli aspetti della vita pubblica.
Mentre il pensiero occidentale ha perduto
da secoli ogni contatto colla filosofia classi-
ca e bisogna attendere gli albori del secolo
XIIT per un ritorno alle grandi fonti della
filosofia greca, nei nostri monasteri basi-
liani sono gia da tempo in onore gli studi
intorno ai due piu grandi rappresentanti del
pensiero ellenico. Non & improbabile che
provenisse da Siracusa il monaco Cosma,
maestro di S. Giovanni Damasceno, il qua-
le maturo la sua esperienza filosofica, ri-
temprandosi alle grandi correnti della filo-
sofia classica.

[’ innografia rappresenta 1’aspetto piu in-
teressante di questo risveglio culturale; in
essa Siracusa occupa un posto notevolissimo
col suo 5. Metodio, giustamente celebre tra
i melodi greco-siculi, col suo ispirato Teo-
fane, ma sopratutto con S. Giuseppe, 1"in-
nografo per eccellenza, i cui mariali, cosi
ricchi di elementi lirici. meritarono di es-
sere adottati dalla Chiesa greca mella sua
quotidiana officiatura.

Ma fuori anche di questo mondo, in cui
si fondano pagine ignorate della nostra sto-
ria religiosa e letteraria, dovette esistere e
prosperare tutta una forma di attivita pra-
tica, feconda di risultati nel campo dell’ar-
te, di cui purtroppo 'ingiuria del tempo
ha disperso persino il ricordo. 1l vescovo si-
racusano Gregorio Asbesta fu anche pittore
e miniaturista. Il biografo di S. Ignazio ci
fa conoscere con una non indifferente quan-
tita di particolari che fu lui che minio il
volume contenente gli atti di un pseudo con-
cilio contro il grande patriarca. La notizia
¢ del piu grande interesse perche ci aiuta a
ricostruire la complessa varieta del nostro
mondo religioso, in mezzo a cui prospera-
rono fermenti di vita artistica. 11 monachi-

49



smo non persegui solo un ideale ascetico,
posto oltre i confini della vita, ma la vita
stessa intui come un ideale di bellezza, nella
luce di quelle manifestazioni che si assom-
mano e si sintetizzano nell’arte a Dio quasi
nepote.

Quale possa essere stato il movimento in-
dustriale della citta bizantina & forse piu a-
gevole desumere dalla scarsa sopravvivenza
di alecuni prodotti, anziché dimostrare con
attendibili documentazioni. Tale movimento
coincide con un periodo di floridezza che
non & dato oggi di esattamente valutare. E
se non puo essere accolta senza legittima
diffidenza la notizia di qualche storico, che
vorrebbe far ascendere a cento cinquanta
mila la popolazione di Siracusa nei primi
dell’800, la citazione di Ausonio che, nella
descrizione delle venti piti importanti citta
del mondo ai suoi tempi, ricorda solo della
Sicilia Siracusa e Catania, conferma che for-
se mai la citta, dopo il tramonto dell’eta
classica, godette di un periodo di si intenso
splendore.

igHt

Ma dopo tre secoli. in seguito ai moti se-
cessionisti scoppiati in Sicilia e culminati
nella rivolta del taumarca Eufemio, 1’edi-
fizio bizantino si sgretola, per andare com-
pletamente in rovina guando sull’orizzonte
si addensa, ormai irrefrenabile, la bufera
araba. L’ultimo grande baluardo della Sici-
lia, Siracusa, cade sotto la tremenda pres-
sione il 31 Maggio dell’878. Testimone ed
attore della grande tragedia, il monaco Teo-
dosio ci ha descritto in pagine di intima
commozione I’eccidio che non esita a para-
gonare a quello di Gerusalemme: distrutti
i suoi templi, disperse le sue ingenti ric-
chezze: « Giorno di calamita e di miserie,
giorno di pianti e di rovine, di tenebre e
di caligine ». In nessuna metropoli della cri-
stianita, affermano gli storici mussulmani,
fu mai compiuta una cosi ricca preda. La
data funesta segna I’inizio della fatale deca-
denza della Siracusa bizantina che perde il
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suo splendore e vede oscurarsi la gloria del-
la sua Chiesa. La sua caduta suscita una spa-
ventosa ripercussione su tutte le terre e i
mari di Levante, segnando il trionfo del-
I"Islamismo mell’Isola.

Il fanatismo religioso dei conquistatori
ebbe nei primi tempi conseguenze gravi per
I’arte, ma in seguito venne temperato dalla
saviezza di ordinamenti civili e militari da
cui la Sicilia usei completamente rinnovata:
L.’architettura si affermo con caratteristiche
proprie che tradussero, nella magnificenza
di edifizi superbi, pretti schemi orientali.
In essi la vita assunse aspetti dolci e son-
tuosi, associando la possanza della conqui-
sta alle mollezze e al fascino delle piu dolei
visioni d’Oriente. Palermo, protesa tra gli
acri profumi della Conca d’Oro, ricea i
una corona di operosi sobborghi, allietata
dalla vaghezza di mille giardini, levo dalle
sue cinquecento moschee una selva di mi-
nareti. Cordova e Siviglia non avevano of-
ferto all’occhio estatico del forestiero il mi-
racolo di tanta bellezza che fondeva in un
magnifico accordo 1"operosita creatrice del
popolo conquistatore e gl’inarrivabili incan-
ti di una terra, sorrisa dalle pin esuberanti
prodigalita della natura. Forse la Zisa e la
Cuba, trasformate piu tardi in un soggiorno
delizioso di stirpe guerriera, furono costru-
zioni superbe di emiri aglabiti, i quali sep-
pero far rivivere fra tanto sorriso di cielo
le meraviglie della pit pura civilta mus-
sulmana.

Nessun particolare ricordo rischiara per
lo spazio di due secoli la nostra vita munici-
pale, sopratutto nella storia dei rapporti da
cui dovettero essere necessariamente astret-
ti vincitori e vinti. Bisogna ricorrere a ragio-
ni di analogia, desunte dalla storia della
conquista araba nei centri della sua piu pro-
fonda penetrazione per concludere che, col
passar degli anni, un’indulgente tolleranza
fini col creare anche a Siracusa un clima piu
respirabile al vecchio elemento indigeno.
Quando si pensi che la resa di molte citta fu
la conseguenza di compromessi piuttostoche



i oceupazioni violente e che la resistenza,
spostandosi dalla Val Demone ai monti del-
la Peloriade, si protrasse per lo spazio di
138 anni, quanti ne passano precisamente
dallo sharco di Mazzara (827) alla caduta
di Rametta (925), si comprendera facilmen-
te come I’elemento bizantino continui ad
irradiare la sua influenza, sia pur attenuata
dalla nuova corrente, sino alla conquista
normanna. Del resto nessuna forma di oc-
cupazione, per quanto violenta e totalitaria,
ha potuto annullare I’elemento etnico pree-
sistente, disperderne gl’influssi, cancellar-
ne il elima storico. Le diverse civilta si so-
vrappongono, mutuandosi quasi gli elemen-
i esenziali che, obbedendo alle grandi leggi
della storia, I"anima dei nuovi
tempi.

Il bizantinismo, legittimo erede in Sici-
lia di una civilta millenaria intimamente
greca, non poleva, per la sua stessa vitalita,
per la maturita della sua tradizione, piegare
ed oseurarsi completamente. Snidato dai
grandi centri, sopraffatto nelle ricche citta
costiere, esso si rifugia nell’altipiano inter-
no, tra balze rupestri dove oggi sopravvive
nelle sparse vestigia di modesti abitati, dove
effonde ancora fragranze di vita basiliana
negli eremi solitari, nelle laure deserte, ne-
ali oratori trogloditici. Se i Mussulmani for-
mano nella nuova eta I’elemento dominante,
i eristiani, sia greci che latini, si raccolgono
ancora in comunita attorno al loro vescovo,
al loro clero, al loro monastero, usano la
loro lingua, si richiamano alla loro liturgia.
Nella Val Demone e nella Val di Noto la lin-
zua greca forma la parlata del popolo, in
greco sono piu tardi compilati i diplomi del
conte Ruggero, greca la toponomastica, greci
i nomi delle persone, molti dei quali tuttora
resistono alla marea delle vicissitudini lin-
cuistiche.

formano

*
* *

Sulla fine dell’XI secolo un pugno di
guerrieri audaci passa lo stretto e soggioga
I'Tsola. Narra la legegenda che mell’aspra

battaglia di Cerami fu visto S. Giorgio com-
battere sul suo bianco cavallo alla testa de-
gli intrepidi cavalieri cristiani della Casa di
Altavilla. Certo & che nessuna impresa,
per la vastita delle sue ripercussioni, & cir-
condata di una luce pin fulgida di quella
che accompagna la romanzesca conquista
normanna dell’Isola. Il vecchio vescovo Ni-
codemo, che nella sua silenziosa chiesetta
palermitana di S. Ciriaca aveva potuto con-
tinuare, tra la tollerante indulgenza mus-
sulmana, le tradizioni del culto, muoveva
incontro ai conquistatori, benedicendoli
sotto le volte del Duomo, echeggiante dei
canti della liturgia cristiana.

Tuttavia I'arte, colla nuova conquista,
non riveste un’espressione propria, ma si
adagia sulle precedenti tradizioni, fonden-
do in una felicissima sintesi indirizzi di-
versi, rispondenti alla diversita delle cor-
renti etniche. La fusione delle varie popo-
lazioni, che aveva permesso di realizzare ri-
sultati politico-sociali giammai prima rag-
giunti, nel campo dell’arte lascia sempre
ben visibili le impronte delle correnti arti-
stiche che erano state accolte nella elabora-
zione dele nuove forme. Bizantina resta in
gran parte la struttura delle costruzioni
chiesastiche, arabo 1’elemento decorativo.

Questo sineretismo artistico & la conse-
guenza naturale di quel sincretismo politico
nel quale I’elemento bizantino continua ad
esercitare un’influenza preponderante. Pe-
ro, mentre nella Sicilia Occidentale, dove
il dominio arabo aveva fatto sentire piu pro-
fonde le sue ripercussioni, questa nuova
espressione artistica appare prevalentemen-
te dominata da influenze moresche, a Sira-
cusa non riesce a sottrarsi al fascino bizan-
tino che qui, come s’¢ detto, aveva trovato
particolari ragioni di sviluppo. Questo ri-
sveglio pud essere colto ed inquadrato mel
suo preciso momento storico; esso ci si pre-
senta come I’effetto di un rinnovamento,
dovuto in gran parte alla ripresa dell’ele-
mento tradizionale. L’arte non poté mon
avvertire le conseguenze di una cosi ampia
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ntilizzazione ed & percid che a Siracusa la
nuova affermazione appare come una se-
conda rinascita del piu puro bizantinismo.

*
* *

Quanta parte di questo mondo artistico
¢ riuscita tuttavia a sottrarsi alla distruzione
e quale posto essa occupa nella valutazione
della moderna critica? Tutti gli storici con-
tinuano a vedere 1’arte bizantina riflessa nel
solito gruppo dei monumenti normanni di
Palermo, Morreale, Cefalu: gruppo senza
dubbio superbo, ma che non rappresenta il
vero aspetto del bizantinismo, apparendoci
esso costantemente confuso con forme clas-
siche tradizionali e con elementi arabi. Non
uno solo dei monumenti genuinamente bi-
zanlini & stato messo in evidenza, non uno
solo ha formato I'oggetto di studi sereni e
meditati. Il Colasanti, nella bella raccolta
di tavole consacrate all’illustrazione del-
I’arte bizantina in Italia, non si allontana
dal preconcetto tradizionale e a Siracusa fa
I"onore di una sola tavola comprendente
una modesta raccolta di lucerne cristiane
del nostro Museo. Questa incomprensione
ha raffermato I’errore che 1'ultima parola,
molto povera in vero, sull’arte bizantina in
Sicilia e in particolare nel Siracusano, do-
vesse ritenersi detta. Ma la storia dell’arte
non si scrive facendo passare in comoda
rassegna raccolte fotografiche, ammannite
per passatempo di ozi aristocratici. Bisogna
avere il coraggio di lasciare ogni tanto le
comode scarpe da passeggio e spingersi, con
quelle chiodate, attraverso campagne soli-
larie e scoscesi sentieri, ove si voglia venire
a contatto colle vestigia palpitanti delle
scomparse civilta.

Questo ¢’insegna la dotta esperienza di
Paolo Orsi, a quest’esperienza si deve se,
quella che io chiamerei la nostra arte mi-
nore, fino a qualche decennio addietro av-
volta nella nebbia piu densa, comincia ad
illuminarsi di improvvisi riflessi. Non & solo
I’illustrazione dei problemi particolari —
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oreficerie, tesoretti monetali, piombi di-
plomatici — che acquista un certo aspetto
scientifico; anche le manifestazioni pit im-
portanti, come la pittura e 1’architettura,
delle quali prima era dato parlare attraver-
so la conoscenza di prodotti frammentari
0, ancor piu vagamente, attraverso motivi
di analogia con manifestazioni artistiche ap-
parse in altre regioni d’ltalia, assume una
fisionomia specifica, con caratteri propri,
con precise determinazioni regionali.

Nessuna terra di Sicilia & stata, al par di
Siracusa, cosi feconda di risultati. T primi
influssi bizantini si confondono coi monu-
menti paleocristiani della citta; lo studio
del materiale relativo potrebbe formare
I"oggetto di ampie relazioni, strettamente
legate colla persistenza della tradizione gre-
ca e col predominio etnico e linguistico
esercitato dal bizantinismo nei confronti
colla latinita. Ma entrerei in un campo
strettamente archeologico e in un terreno
storico molto piu vasto di quello segnato
dai limiti della conquista politica. Per una
valutazione del problema sara, credo, suffi-
ciente accennare che, della ricea raccolta
epigrafica del Museo di Siracusa, la pin im-
portante dopo Roma, i nove decimi sono
in lingua greca. '

ARCHITETTURA

I.’architettura, attraverso i ruderi super-
stiti, ¢i si presenta sotto un duplice aspet-
to: rurale o addirittura trogloditica — cap-
pellette ordinariamente tagliate nella roccia
— e urbana, nella consueta esplicazione ba-
silicale. La prima, del piu grande interesse,
ma scarsamente studiata, si confonde cogli
albori della vita eremitica ed ha larghe ma-
nifestazioni nelle campagne, nei horghi,
nelle montagne: piceoli focolai di vita re-
ligiosa, da cui sovente trasse origine la for-
mazione di importanti aggruppamenti ru-
rali. Forse la complessa storia dei Calogeri,
di cui la Sicilia fu inondata nel periodo del



risveglio del monachismo orientale, & stret-
tamente legata al sorgere di questi oratoriet-
ti rupestri in cui la vita religiosa assunse
I"aspetto di una fervida ascesi. Trasformati
successivamente in abitazioni agricole o in
ricovero di greggi, alcuni di questi oratori,
a pianta circolare o quadrata, lasciano tra-
sparire fra la rovina degli intonachi e le
chiazze dell’umido tracce di affreschi parie-
tali che. per incuria o vandalico spirito di
distruzione, vanno lentamente scomparen-
do prima che I’obbiettivo fotografico o la
sagacia di abili disegnatori 1’abbiano fissati
in un piu duraturo ricordo.

E’ mancata fino ad oggi la pazienza del-
I"indagine perseverante per una loro deli-
neazione artistica. Ma le segnalazioni cono
ormai numerose: |’acrocoro di Cassibile,
Ialtipiano di Canicattini e di Acre, il mas-
siceio gruppo del Lauro, le balze selvagge
di Pantalica, i ripidi fianchi dell’Alvernia,
le fragranti valli leontinesi conservano mol-
te di queste grotte eremitiche, tappezzate
con immagini di Santi, spesso accompagna-
te da leggende: lineamenti allungati, rigi-
di, dall’occhio grande ed incerto sognante
nel vuoto. S. Micidiario, S. Nicolicchio,
stagliati sulla voragine della montagna di
Pantalica, in mezzo al fantastico ricamo
della trimillenaria necropoli sicula; S. Pie-
tro, cenacolo di vita bizantina lungo la pit-
toresca valle dell’Anapo; S. Maria del Bo-
sco presso Buscemi, solitario eremitaggio,
disegnante nella macchia verde della valle
il profilo dell’umile chiesa colla mite imma-
cine della Madonna; S. Maria di Adonai,
sorridente nella luminosita del cielo ed olez-
zante di fragranze marine dietro lo sprone
del Capo Xifonio: muti testimoni di un’eta
che, alimentata da intime esigenze religio-
se, irradio nella solitudine dei nostri monti
e nelle nostre verdi pianure, insieme colla
luce della civilta eristiana, lo splendore di
un’attivita artistica che parve, sia pure in
forme pin modeste, un’eco della spenta ci-
vilta classica.

I.’architettura urbana e suburbana spazio

invece, con piu libere forme, in un piu va-
sto campo dove si confusero, con reciproche
influenze, la tradizione greca e la latina.
Bisanzio influi colle sue costruzioni a siste-
ma centrale: masse architettoniche gravi-
tanti attorno ad un asse verticale mediano,
con coronamento di absidiole alla testata
della croce e fantastico giuoco di cupolette
lanciate su agili pennacchi; Roma colla se-
verita dei suoi schemi basilicali svolgentisi
lungo un asse orizzontale maggiore. Piu
strettamente ligie in un primo tempo alla
tradizione basiliana, (uesti monumenti ac-
colgono poi larghi elementi di latinita, de-
rivati dalla piu ampia diffusione del mona-
chismo occidentale, validamente favorito
dai Normanni.

Che cosa oggi resta della selva delle cu-
pole basilicali, delle monai che si levavano
rumerose nella capitale civile e militare del
tema di Sicilia? I1 bilancio & povero, ma
tuttavia la sola Siracusa, colle recenti sco-
perte, offre un contributo pit importante
di quello di tutte le altre province siciliane
insieme considerate.

La conoscenza di questo mondo architet-
tonico bizantino & recente. Le prime rive-
lazioni spettano all’Orsi, alle quali sono poi
seguite, nel periodo postbellico, alcune mie
illustrazioni in un primo abbozzo di stu-
dio della Siracusa medievale, mentre qual-
che altro interessante monumento viene solo
ora per la prima volta edito.

S. PIETRO AD BAIAS

Iniziamo la nostra periegesi dalla campa-
gna e fermiamoci, dopo non lunga diver-
sione, a pochi chilometri dalla citta, in con-

trada Tremilia (1): paesaggio d’incanto,

1° - La denominazione di Tremilia, con cui oggi de-
signasi il feudo omonimo, & antica e trovasi consacrata
in un diploma del 1104 di Tancredi, conte di Siracusa.
Evidente & I'etimologia del nome che trae la sua origine
dalla distanza miliare la quale divide il feudo dalla mo-
derna Siracusa. Il monastero che in esso sorgeva dagli
scrittori e dagli annalisti siracusani & variamente deno-
minato o dal titolo del feudo o da quello storico di

8. Pietro ad Baias.
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inondato da un mare di luce e di colori: a
ridosso la terrazza dell’Epipoli, di fronte
scenario amplissimo abbracciante, insieme
colla visione d’Ortigia sorgente come ful-
gida conchiglia dall’amplesso del duplice
porto, il quadro del Plemmirio, dell’agro
siracusano, della chiostra montuosa degli
Iblei.

Una fondata tradizione storica colloca qui
il celebre monastero di S. Pietro ad Baias,
il cui ricordo & consacrato in una lettera di
S. Gregorio Magno, della fine del VI se-
colo (2). Essendo sorte delle contese tra il
monastero di S. Pietro e quello di S. Lucia
per la delimitazione dei confini delle rela-
tive proprieta terriere, il Pontefice scrive al
Vescovo Giovanni di Siracusa, avverten-
dolo che rimette la soluzione della lite al
giudizio tecnico dell’agrimensore ecclesia-
stico, partito gia da Roma alla volta di Pa-
lermo. Esprime 1’augurio che tra 1’abate
Cesario del Monastero di S. Pietro e I’abate
Giovanni del Monastero di S. Lucia possa
trovarsi una formula conciliativa, ispirata a

20 . «“Ad Iohannes episcopum (anno 596-97). Exortam
inter abbates duos de agrorum finibus contentionem,
ipso praesente, agrimensore adhibito finiendam. Grego-
rius Tohanni Episcopo Syracusano. Ne religiosorum vi-
rorum corda secularium rerum intentio a mutua, quod
absit, caritate disiungat, magna est solicitudine studen-
dum ut facilimum finem res possit in altercationem de-
ducta  percipere. Quia ergo iudicante Caesario abbate
monasterii Sancti Petri quod in loco est qui Baias dicitur
constitutum, comperimus inter eum et lohannem abbatem
monasterii Sanctae Luciae in Siracusana civitate consti-
tuti, gravem esse exortam de quibusdam finibus quae-
stionem, ne ipsa inter vos valeat contentio prolongari,
certamina eorum agrimensoris definitione prospeximus
finienda. Et ideo scripsimus Fantino defensori, ut Iohan-
nem agrimensorem, qui de romana wurbe Panormum
profectus est illue ad fraternitatem vestram debeat de-
stinare. Hortamur ergo ut cum eo ad loca de quibus
est contentio debeatis accedere, et utraque parte comi-
nus constituta, loca quae in lite sunt, vestra faciatis
praesentia terminari, quadraginta tamen annorum utrique
parti prescriptione servata. Qu@equnque vero definita
fuerint, ita servari fraternitas vestra solicite studioseque
provideat, ut denuo nec iurgium exinde aliquod excitari,
nec querela aliqua ad nos valeat pervenire. Caesarius
abbas venerabilis, gquia noster olim fuerit, fraternitatem
vestram credimus non latere, et ideo eum vobis salva
aequitate in omnibus commendamus. Et quia in secula-
ribus causis omnino inexpertus est. vestra eum soleci-
tudine necesse est adiuvari; sic tamen ut in cunctis,
sicut decet. rationem et justitiam conservetis; Sancti
Gregorii Magni opera, Venetiis, MDCCLXX, lib. VII,
ep. 39, tomo VII, pag. 452.
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sensi di giustizia e di carita, che valga al
eliminare ogni motivo di futuro dissidio.

A quale ordine apparteneva allora il mo-
nastero di S. Pietro? Dalla lettera di San
Gregorio non si rileva chiaramente, ma c¢’&
tuttavia wun’espressione che permette di
trarre delle legittime deduzioni. 11 Ponte-
fice, pur mostrandosi fiducioso che la solu-
zione della vertenza avvenga secondo giu-
stizia, raccomanda in modo particolare 1’a-
bate Cesario che era stato una volta suo:
quia noster olim fuerit. Cesario, monaco se
non abate di quel monastero romano di
S. Andrea Apostolo, dove aveva militato,
prima dell’ascensione al pontificato, lo
stesso 5. Gregorio, da questo o forse da
S. Massimiliano era stato mandato poi a
Siracusa a reggere il Monastero di S. Pie-
tro (3). 11 quale trovavasi percio sotto la
regola di S. Benedetto, cosi come i molti
altri che erano venuti mano mano popo-
lando la Sicilia, sopratutto in seguito al po-
tente impulso dato da S. Gregorio all’af-
fermazione del monachismo occidentale.

Ma la conquista bizantina e la progres-
siva e pin intensa ellenizzazione, matura-
tasi nel VII sec., dovettero rimanere non
senza influenze nella vita del monastero;
nel 681 vi & infatti abate il monaco Teo-
fane, ricordato dagli atti del III concilio
celebrato da S. Agatone; egli interviene al
VI concilio ecumenico di Costantinopoli
dove é eletto patriarca di Antiochia in so-
stituzione dell’eretico Macario (4). Il mo-

3° - TIonannes pE lomanNE. Codex diplomaticus Si-
ciliae, Palermo. 1743, tomo T, pag. 184, nota. D. G, Lan-
cra o1 Brovo, Storia della Chiesa in Sicilia, Palermo,
Lao, 1880, vol. I. pag. 424, - G. Carobikct, Annali, tom.
1V, fol. 123 e 232.

4° . I. pe ToHANNE, op. e loc. cit. Hoc monasterium
memorant acta Concilii III sub Agathone celebrati, ibi:
“Theophane Deo amabili, presbytero et abbate mona-
sterii, quod cognominatur Baias, siti in Sicilia”. Non
sappiamo come possa concordare col ricordo degli atti
del Concilio la notizia data dal Bibliotecario Anastasio
il quale, nella vita del Papa Agatone, ne menziona come
abate Stefano. eletto poi patriarca della chiesa antio-
chena. Rocco Pirro, Sicilia Sacra, Palermo, 1733, tomo
I, Not. Eccl. Syrac, pag. 609: “Per id tempus (678) floruit
Theophanius abbas monasterii Baias Insule Siciliensis
patriarcha Antiochena Ecclesiz, ut legere est in decretis
Agathonis P. P. ex lib. Pontif. in to. 3 concil. ante Sy-



(Fig. 1) - L'ingresso settecentesco alla villa di Tremilia (S. Pie-
tro ad Baias), Fol. dell’4.

nastero era gia dunque passato nel VII sec.
al rito greco, probabilmente sotto la regola
di S. Basilio.

[."invasione araba del IX secolo oscura la
gloria del Monastero, la cui memoria risorge
sugli inizi del sec. XII, in seguito alla ces-
sione fattane dal Conte normanno Tancredi

nodum anglicanam mihi f. 299. Id vero monasterium
siciliense fuisse in agro syracusano sub tit. S. Petri de-
clarat D. Graegorius in ep., ad lohannem Epis. Syrac.”
Il Pirro confuta poi ARNALDO WIONE, De ligno vitae e
Orravio GAETANI, Idea, i quali, tratti dalla somiglianza
del nome, identificarono il monastero di S. Pietro ad
Baias con quello di S. Giovanni Bayda presso Palermo:
questo invece fu innalzato dalle fondamenta da Manfredo
Chiaramonte nel 1381 sotto il titolo di S. Maria degli
Angeli e insignito successivamente del nome di S. Gio-
vanni di Bayda nel 1509 dall’Are. Giovanni Paternd.

52 - Il lungo diploma di concessione & riportato da
R. Pirro, op. cit. tom. I, pag. 619. Insieme con altri vasti
possedimenti, Tancredi concede al vescovo di Siracusa:
“Monasterium S. Petri de Trimilia cum omnibus perti-
nentiis suis el terrarum terminis”, La vicinanza alla

citta, la salubrita dell’aria, la ricchezza del suolo, I’ab-

Fig. 2) - Ruderi dell’antico monastero di S. Pietro ad Baias
(Tremilia). Fol. dell’A,

al Vescovado di Siracusa, da cui dipendera
sino alla fine del sec. XVIII (5). L’aliena-
zione del feudo da parte dell’autorita ec-
clesiastica, i disastri accumulati dai terre-
moti, le trasformazioni apportate dai pro-
prietari attorno al gruppo delle vecchie co-
struzioni cencbitiche, finirono col cancel-

bondanza delle acque fecero di questo possedimento la
residenza preferita dei vescovi di Siracusa, i quali pro-
fusero una gran parte della loro attivita per il progres.
sivo miglioramento del feudo. Potrei abbondare in cita-
zioni, se esse avessero-un qualche riferimento colla ba-
silica che forma l'oggetto del presente studio: mi limito
solo a poche che il Piero desume dalla nota opera del
quattrocentista C. Sconar, De rebus praeclaris Syracu-
sarum, Venetiis, Benalio 1520, Anno 1182: ¢ Richardus
plantavit etiam olivetum apud Trimilium*; Anno 1229:
*Gregorius 11.... in vinetis Trimilium magnificas extruxit
domos hortosque ad delicias illi adiecit™: Anno 1320:
“Pietro de Montecateno.... vineam Trimillii multis pal-
mitibus erexisse narrat Schobar”. La tradizione pone in
Tremilia, non so con qual fondamento, la villa del fa-
moso Timoleonte. Certo & che tutta la terrazza dell’ Epi-
poli & permeata in questa zona di ricche scaturigini e
snlecata da n)agniﬁl‘.i ill_'.|||_llzdt'llli c]('.“'t-.pljl'il greca i i[][alli
consentono un largo campo d’irrigazione.
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(Fig. 3) - Ruderi del monastero di S. Pietro ad Baias, con

sovrapposizioni secentesche, Fot, dell’A.

lare il nome e il ricordo del glorioso rifugio
monastico. (6)

[l visitatore che, sulla scorta delle pas-
sate memorie, si aceinga oggi a ricercare
nella verde campagna di Tremilia le tracce
della vetusta abbazia, & accolto da un mo-
derno palazzo signorile, (fig. 1) dall’atrio
ampio, luminoso, sorriso da un lato da vil-
letta, scompartita in accuratissime aiuole,
ombreggiate da palmizi e da conifere:
drappeggi di verde e di fiori si stendono
pittoreschi lungo la scarpata della terrazza
montuosa. Lo spirito esulta di fronte a ta-
le trionfo di bellezza, ma "ansia dello stu-
dioso affoga in un vero bagno di moder-
nita. Solo a ridosso del palazzo, sul piano
terrazzato dell’antica citta, oltre la linea

6o - Il fendo nel settecento fu acquistato da un sud-
dito inglese ¢ da questo venduto nei primi del successivo

alla famiglia Bonanno che ne conserva tuttora la parte
pit rilevante.
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(Fig. 4) - Prospetto del Palazzo moderno sovrapposto a quello
della basilica. La porta centrale corrisponde alla nave mediana,
le due laterali alle piccole navate. Fol. dell'A.

delle scomparse mura dionigiane, sorgono
tra il groviglio di una vegetazione selvag-
gia, i ruderi di un convento nella manife-
sta ripartizione delle celle, nel rilievo dei
muri perimetrali (fig. 2 e 3). Ma le parti
piu evidenti hanno chiari caratteri secente-
schi, mentre tracce della costruzione medie-
vale & possibile solo sorprendere, tra cespu-
¢li e rottami, nella zona basamentale. (7)

Bisogna ridiscendere e fare un’ispezione
nel pianterreno del palazzo moderno. (fi-
gura 4). Proprio qui alcuni anni addietro,
riuscivo a trovare, edotto da una certa espe-
rienza investigativa, |’importante basilica bi-

7° - Le parti in vista delle fabbriche, tuttora in piedi,
sono relativamente moderne, ma un esame, per quanto
sommario, della zona basamentale, mi ha messo di fronte
in qualche punto, alla struttura di grandi conci calcarei
simili a quelli adoperati nella costruzione della chiesa
medievale. Nella zona centrale del fabbricato si notano
dei grandi lastroni che coprono I’imboccatura dei vasti
ambienti sotterranei, fino ad oggi da nessuno esplorati.



zantina, che solo oggi porto alla conoscenza
degli studiosi, in questo primo tentativo di
illustrazione (fig. 8). Superata la soglia del
grande portone mediano, mi trovave di
fronte ad un vasto ambiente, adibito a fie-
nile e a fascinaia (fig. 5). I cumuli di pa-
glia, la chiusura delle arcate mon m’impe-
divano tuttavia di afferrare le linee della
chiesa vetusta. Spentasi sulla fine del Sette-
cento la tradizione del culto, la basilica ve-
niva trasformata in un grande magazzino,
mentre sulla massiccia solidita delle sue
mura veniva innalzata, nella seconda meta
del secolo scorso, il palazzo moderno, che
oscurava completamente, all’esterno, ogni
traccia d’antico. (9) La basilica resta oggi
conglobata nello sviluppo dell’edifizio otto-
centesco che la maschera in ogni sua parte
con D'unificazione degli intonachi e degli
elementi decorativi. Cio spiega come essa
sia potuta sfuggire all’indagine degli stu-
diosi, i quali sono stati attratti, invero, dai
desolanti ruderi del monastero sovrastante.

L’uso attuale del magazzino, che non mi
ha mai consentito di trovarlo libero di ma-
teriale ingombrante, le postume chiusure di
adattamento praticate in pin parti, 1’addos-
samento delle fabbriche moderne ne ostaco-
lano lo studio. In mezzo a gravi difficolta
sono riuseito tuttavia, coll’illuminata colla-
borazione dell’architetto Di Grazia, a rico-
struirne 'iconografia (fig. 6).

Il tempio, comprendente tre navate, si
sviluppa in senso longitudinale; la media-

8° - Lo studio non pud non essere necessariamente som-
mario, data I’impossibilita di eseguire delle indagini
esplorative, le quali meriterebbero di essere estese non
solo alla Basilica, ma sopratutto agli ambienti sotterranei
che si aprono nei dintorni di essa e fino ad oggi sem-
plicemente intravisti e segnalati dai contadini del luogo.
Trattasi di oratorietti sotterranei o di ipogei, collegati
colla vita e lo sviluppo delle vecchie comuniti benedet-
tina e basiliana?

9o . T lavori di trasformazione della chiesa risalgono,
come ho osservato, al Settecento, perché in una rozza
pittura su tela dei primi del secolo successivo, posseduta
dall’ avv. Buzzanca di Siracusa, la chiesa & di gia scom-
parsa sotto la sopraelevazione; i lavori eseguiti nella
seconda meta dell’Ottocento dal barone Michele Bonanno
ebbero lo scopo di dare, con nuovi riadattamenti, un
assetto pin signorile alla sopraelevazione seltecentesca.

(Fig. 5) - Interno della basilica allo stato odierno colla par-
ziale visione delle arcate di una delle piccole navi.
Fol., dell’A.

na, larga m. 5,40, lunga m. 11, comunicava
con le due laterali mediante duplice serie
di quattro arcatine strette e profonde (lar-
ghe m. 1,50, alte m. 4) poggianti su pila-
stri. E’ coperta da massiccia volta a botte,
alta m. 7,65 i cui peducci sono fermati ed
avvivati da cornice aggettante. Un denso
tessuto di conci calcarei, oggi liberi da in-
tonachi, ne costituisce il saldo apparato. Le
navatine, larghe m. 2,50, sono completa-
mente mascherate. La loro struttura ripete
quella della mediana, tanto nel nesso com-
positivo — umiforme teoria di conci calea-
rei legati da malta cementizia — quanto
nell’unico particolare decorativo superstite,
dato dalla solita cornice periferica su cui
gravano i peducci (fig. 9). Nessuna traccia
di finestre nei muri perimetrali, la cui esi-
stenza nen pud tuttavia esser messa in dub-
bic per evidenti ragioni di aereazione e di
luce; forse sarebhe agevole discoprirle sotto
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(Fig. 6) - Pianta della Basilica di S. Pietro - Rapporto 1 :50.

la massa degli intonachi, se ci fosse consen-
tita liberta di esplorazione.

I pilastri, tranne il primo a partire dal-
I’ingresso, che misura m. 1,45, hanno egua-
li dimensioni (m. 1,20), né si comprende
la diversita di quello, ove non si voglia ri-
correre all’ipotesi di postumi riadatta-
menti.
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Disegno di G. Di Grazia

Alla basilica si accedeva dall’unica porta
(larga m. 3) che si apre al centro della nave
mediana; le due laterali sono moderne e il
loro taglio risale certamente all’epoca della
chiusura delle arcate. Con tale innovazione
le due navatine, restando del tutto isolate,
avulse dal resto del

finivano coll essere

tempio.



(Fig. 7) - Sezione longitudinale della Basilica - Rapporto 1: 50,

Una particolarita  costruttiva, fino ad
oggi inspiegabile, & data dal duplice ingrot-
tamento a nicchia che si osserva nell’in-
terno de! muro |n'(:.~e|u‘tli(-n“ in ('m‘r'i.-'lmn-
denza deile porte secondarie. Entrava esso
nel primitivo schema icnografico o deve
considerarsi come 'effetto di successive mo-
difiche di cui a noi sfugge la causa deter-
minante?

LLe tre navate fanno capo in un corpo
triabsidato gravitante attorno ad una cupola

oggi scomparsa: evidente innesto di forme

Disegno di G. Di Grazia

basilicali su sviluppo strutturale a sistema
centrale, richiamanti le grandi aule di edi-
fizi antichi, terminati da tricore.

[’icnografia delle absidi ci riporta allo
schema tipico pit comune dell’Oriente cri-
stiano, schema che, dentro gli stessi confi-
ni siracusani, troveremo ripetuto nella chie-
setta della Cuba: disposizione a trifoglio,
con abside centrale per 'impostazione del-
I"altare e le altre due per le mense della
Protesi e del Diakonicon.

Il rilievo piu caratteristico, come puo

(Fig. 8) - Sezione trasversale - Rapporto | : 50,

Disegno di G. Di Grazia
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(Fig. 9) - Parziale visione delle navatine, oggi tagliate fuori

dalla nave mediana. Fol. dell’A.

chiaramente desumersi dall’unita pianta e
dalla sezione longitudinale, (fig. 6 e 7) &
dato dalla profonda nicchia che s’ingrotta,
a mo’ di absidiola, nell’abside centrale : par-
ticolare architettonico che non trova riscon-
tré nei monumenti cittadini dell’epoca e che
¢ difficile precisare, data I"impossibilita di
eseguire un esame accurato delle parti in
vista, se appartenga alla primitiva struttura
della basilica ¢ debba anch’essa considerarsi
come 'effetto di tardive innovazioni. (10)
Sull’estradosso del nicchione e della calotta
dell’abside centrale & stato addossato il gran-
de terrazzo della casa moderna che, mentre
impedisce di approfondire I’esame della tec-
nica muraria, grava colla mole enorme del

10° - Qui un’apertura, oggi chiusa per ragioni di sicu-
rezza, di I’accesso, secondo notizie avute dal proprietario
e dai contadini, in un ambiente sotterraneo, il quale
potrebbe far pensare. data la sua ubicazione, all'esistenza
di una cripta.
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suo peso, producendo pericolose lesioni e
larghe filtrazioni di umido che ne compro-
mettono la statica. Uno strano mascherone
caleareo, forse settecentesco, non affatto
identificabile colla fignra di un santo, sta
piantato nella sezione mediana della nic-
chia; rappresenta ['unico elemento
scultoreo superstite.

Un largo banchinamento, costituito es-
senzialmente di muratura a pezzame. si
stende lungo la base delle ahsidi, ma non &
possibile seguirne lo sviluppo, dato 1’am-
massamento del materiale immagazzinato.
La struttura muraria dell’abside centrale,
libera da intonachi, offre allo sguardo la
sagoma robusta di enormi conci calcarei,
saldamente fra di loro cementati. Non &
improbabile che essi provengano dalla cin-
ta soprastante delle grandiose mura dioni-
giane che, lungo il ciglione della vicina ter-
razza montuosa, son quasi del tutto scom-
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parse.
Il vano pressocheé quadrato nel quale
shoccano le absidi semianulari, chiuse da
calotte, era verosimilmente sormontato da
cupola, tagliata con ogni probabilita nei la-
vori di sviluppo del piano superiore del pa-
lazzo ed ogei sostituita da volta depressa
a crociera. Alcuni dei pilastri cantonali del
quadrato, su cui si innestavano i pennacchi
della cupola, appaiono rafforzati da con-
trafforti per ragioni statiche, determinate
dalla sopraelevazione del piano superiore.
Alle stesse ragioni si deve la creazione del
muro divisionale che oggi taglia fuori dal-
I"organismo della chiesa 1’abside sinistra.
La comunicazione tra le navatine e le
ahsidi laterali era stabilita da due tagli, oggi
chiusi, che si aprivano necessariamente a
schembo nell’interno di queste (fig. 6).
Circa la costituzione muraria delle fab-
briche perimetrali e dei pilastri su cui gra-
vano le volte nulla si puo dire, perche gl’in-
tonachi ne oscurano 1’intera superficie. Ma
non & infondato ritenere, partendo dall’a-
nalogia dell’abside centrale e dalla salda
compagine dell’edifizio, su cui non sembra



esser passata la foga di tanti secoli e la fu-
ria di tanti disastri, che essa sia essenzial-
mente costituita di grandi blocchi calcarei,
cosi agevolmente apprestati dalla ricca fon-
te delle vicine mura classiche.

Le pareti nude, dealbate non presentano
tracee di elementi decorativi; ma & da esclu-
dere, ove si collochi il tempio nella luce del
suo momento storico, che sia sorto fra tan-
to desolante squallore. La sua sorte, in que-
sto, non deve essere stata diversa da quella
degli altri monumenti coevi, i quali sono a
noi pervenuti nelle loro masse scheletriche.
mentre le decorazioni sono scomparse, co-
me foglie caduche dal tronco di un albero
annoso. [l casuale scrostamento di un pez-
zo d’intonaco mi portava difatti alla sco-
perta di un brandello di affresco in uno dei
pilastri della navata mediana: & evidente
che esso non si pud considerare come un
elemento isolato, ma deve far parte del
grande quadro pittorico della basilica, sul
quale oggi purtroppo incombe un impene-
trabile velario. La conoscenza degli affre-
schi potrebbe venirci in aiuto, col loro ri-
lievo stilistico, nella determinazione della
questione cronologica (11).

A quale epoca risale difatti la costruzione
della chiesa? Un autorevole storico quat-
trocentista la colloca nella seconda meta del
V secolo (12): essa sarebbe stata edificata

11° . In seguito ad esame, eseguito in un pilastro di
destra della navata mediana, ho poiuto rilevare che gli
strati d’intonaco, compreso quello recente, sono quattro,
di cui due con aftfreschi.

122 - C. SCHOBAR, presso Pirro, op. cit. tom. I, pag. 605:
Stephanus wmdificavit Ecclesiam S. Petri de Trimillio
“...templum S, S. Petri de Trimillio ab urbe ad 5 m. p.
dissitum ad huc extat, novis @dificis ac vinetis et hortis
semper a successoribus exornatum . Il CAPODIECI, An-
nali, tom. VI, fol. 480, interpretando a rovescio la no-
tizia del Pirro (vedi not. 4) dice che la basilica fu rie-
dificata dalle fondamenta da Manfredi Chiaramonte nel
1381; si tratta di un errore grossolano che non merita
di essere confutato.

dal Vescovo Stefano il quale, nella succes-
sione dei vescovi siracusani, pare che sia
seguito al Beato Eulalio (465). La testimo-
nianza, desunta dall’Archetipo siracusano,
¢ attendibile; se nella seconda meta del se-
colo successivo, come ne fa fede la citata
lettera di S. Gregorio, esisteva il monastero
con le sue dotazioni terriere, & ovvio am-
mettere |’esistenza della chiesa relativa, la
quale doveva gia contare una ceria vetusta,
se aveva potuto intorno a se far prosperare
una fiorente comunita religiosa. La costru-
zione della chiesa, almeno nel suo organi-
smo basilicale, va dunque posta tra la fine
del V e i primi del VI secolo, mentre mulla
impedisce di credere che delle modifiche,
specialmente nella sua parte absidale, siano
state apportate al veechio schema icnogra-
fico quando il monastero. col prevalere del
rito greco, passo dai Benedettini ai Basi-
liani.

A nessuno puo quindi sfuggire I'impor-
tanza della scoperta: nessun altro monu-
mento cristiano di Siracusa ha linee d’in-
tegrita cosi pure, nessuno che per la sua
antichita possa reggere al confronto. Fatta
eccezione della cupola, lo schema basilicale
sussiste immutato nello sviluppo delle mura,
nella solennita delle linee d’impianto. For-
se non @ sterile voto di studioso e di appas-
sionato orientalista quello che mi fa sognare
la rinascita dell’insigne basilica sconosciu-
ta, che vorrei veder collocata mel quadro
dei nostri pitt puri monumenti bizantini.
Salde tradizioni di aristocratica liberalita
esistono presso la nobile famiglia Bonanno.
proprietaria della chiesa, perché non eci sia
lecito esprimere I’augurio che possa trovarsi
una felice soluzione per il ripristino dello
storico monumento.

(Continua nel prossimo fascicolo).

GIUSEPPE AGNELLO.
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(Continuazione, v. numero precedente)

CHIESA DELLA CUBA.

Forme strutturali perfettamente bizantine
presenta invece la chiesetta della Cuba.
Spingiamoci lungo la ridente pianura che
forma la cornice del pittoresco seno com-
preso tra la penisola del Plemmirio e la
punta di Ognina: corsa breve di non oltre
dieci chilometri, che si svolge tutta in un
quadro di vegetazione superba. Arrestiamoci

(Fig. 1) = Torre della Cuba costruita sulla vetusta basilica

bizantina. Fot. dell’ A,

nel piano tabulare del fondo Cuba, a non
lunga distanza dal mare azzurro, scintil-
lante., di fronte ad una abitazione signorile :
una torretta medievale, non pitt minacciosa,

(Fig. 2) - Chiesa della Cuba ~ Sezione trasversale,
Disegno di R. Carla.

guarda inerte la vasta distesa della campa-
gna (fig. 1).

Nessun particolare architettonico ferma
all’esterno la nostra attenzione; ma pene-
triamo nell’interno del piano terra e spin-
giamo lo sguardo oltre la linea delle botti
del grande magazzino moderno, scendiamo
con uno sforzo di fantasia al di sotto dei
quattro metri di interramento attuale, di-
sgombriamo 'ambiente del suo poco de-
coroso arredamento moderno. ristabilia-
mo le linee icnografiche dell’edifizio e ne
vedremo, come per incanto, balzar fuori
una basilichetta tricora a sistema centra-
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le: pianta e sezione, nei diligenti rilievi
del prof. Carta, mi dispensano da ogni par-
ticolareggiata descrizione tecnica. Integre le
absidi, integra la cupola, integri i muri pe-
rimetrali (fig. 2).

Chi ci vieta di esprimere 1’augurio che un
giorno questo gioiello di architettura bi-
zantina possa esser restituito al culto e al-

I’arte? (1).

S. FOCA.

Lasciamo da parte e confiniamole nella
fugacita dell’accenno le belle cupole di Ca-
merina e di Cittadella (2) perche, troppo
lontane da Siracusa, renderebbero piu ar-
dua ed affannosa la nostra corsa. Ancora
un volo e una sosta nella campagna siracu-
sana, a non oltre 18 chilometri dalla citta.
Di fronte ci sorride I’ampio seno megarese,
alle spalle si leva, come possente antemu-
rale, la linea bastionata degli Iblei col ci-
glione del Crimiti che affonda le basi nel
piano col caratteristico profilo di una prua
giganlesca.

Nella solitudine del rilievo tabulare, com-
preso tra I'altipiano e il mare, a breve di-
stanza dalla moderna borgata di Priolo, si
leva senza pretese, con aria anzi di deso-
lante abbandono, la chiesetta di S. Foca.
Gli ultimi eremiti hanno lasciato il quieto
rifugio or sono pochi anni. Le rovine mi-
nacciano da ogni parte: i muri cadenti e
le poverissime costruzioni aggiunte nascon-
dono le sue primitive linee architettoniche
(fig. 5).

Di fronte & la penisoletta di Tapso — la
Tapsus iacens virgiliana — la quale si av-

volge nella discreta penombra delle nostre
prime tradizioni agiografiche. Fu la chie-

1¢ - La Chiesetta della Cuba fu per la prima volia
rivelata ed illustrata da P. Orst in Byzantinische Zeir-
schrift, Lipsia 1899, anno VIII: “Nuove Chiese bizanti-
ne nel territorio di Siracusa”, pp. 631-635.

20 - Chi desideri notizie dettagliate dei roderi della
Chiesa di Cittadella presso Noto e delle comunita bi-
zantine fiorite attorno ad essa, veda 'art. cit. di P. Ogrsi:
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setta costruita dal Beato Germano quando,
per aver sostenuto nel Concilio di Sardica
la fede del grande Atanasio, di Marcello di
Ancira e di Paolo di Antiochia, venne qui
relegato dall’ariano Imperatore Costanzo?
Sorse attorno alla chiesetta una laura nella
quale ritempro lo spirito S. Rufiniano, re-
duce dal sinodo africano di Bisacio? Se non
possiamo indulgere al fascino della tradi-
zione, tanto da collocare la basilichetta ne-
gli albori del IV secolo, la sua solenne ve-
tusta & tuttavia evidente, come evidente &
il suo carattere greco-latino nello sviluppo
delle tre navate, nel taglio dell’unica absi-
de semianulare che corona la testata della
nave mediana. S. Foea rientra nella
luce di quell’atmosfera paleo-cristiana in
cui vanno collocate le vicine catacombe di
Manomozza e del Rinzzo, ricche di memorie
e note nel campo archeologico attraverso le
rivelazioni dell’Orsi (3).

S. NICOLO” DEI CORDARI.

Ed eccoci finalmente nel suburbio. sotto la
terrazza del Temenite, in seno al gruppo
dei monumenti classici della Neapolis. La
vista si allarga a mezzogiorno sull’incom-
parabile panorama del porto che si spiega
come ampio seenario, a Settentrione sulla
erande latomia del Paradiso, ravvivata dal
rigoglio di una lussureggiante vegetazione.
S. Nicold dei Cordari & li che ci spia, se-
polta quasi sul davanti da un’invadente cor-
tina di verde. Il profilo dell’abside, ta-
cliata da tre profonde finestre a sguancio,
strette come feritoie, non ¢ un evidente ri-
chiamo a quella tradizione di bizantinita
di cui & saturo tutto il nostro ambiente?
Pianta rettangolare ad unica navata, abside

“Nuove Chiese bizantine nel territorio di Siracusa”,
pp. 613-624. Di grande interesse & presso lo stesso, pp. 624
631 lo studio Jell’antichissima’ chiesa trogloditica di
S. Pietro presso Buscemi, oggi trasformata in mandra.

39 - Anche la scoperta e Uillustrazione della Chiesa
di S. Foca sono dovute a P. Orsi; v. Byzantinische Zeit-
schrift, art. cit. pp. 636-642.



semicircolare, chiusa da catino (fig. 3), fine-
stre collegate da cordonatura segnante 1'ini-
zio della calotta. Ma la porta esterna, di
sotto al largo amplesso di una palma rigo-
eliosa, disegna gia la sagoma di un’ogiva
depressa: primi sintomi di quell’influsso
normanno che si riflette nei monumenti del-
I"eta. Le maestranze greche ed arabe costi-
tuiscono 'elemento precipuo al quale i con-
quistatori fanno ricorso per effettuare la
rinascita architettonica: arte nuova, si, ma
che non riesce tuttavia a celare, anche fra
un senso di piu vigorosa solennita. le tracce
della sua derivazione (4).

S. LUCIA EXTRA MOENIA.
Da S. Nicolo a S. Lucia extra moenia,
42 - Per I'esame dettagliato di questa Chiesa v. la mia

pubblicazione “Siracusa Medievale”, Muglia, Catania,
1926, pp. 40-43.

(Fig. 3) - San Nicolo dei Cordari — Interno dell’Abside.
Fol. Maltese.

brevissima e non affaticante passeggiata. La
severa torre campanaria, il portale e il gran-
de rosone del prospetto costituivano fino a
pochi anni addietro ['unico richiamo alla

(Fig. 4) - La Basilica di S. Lucia extra moenia con la Torre, campanaria normanna e il

portico barocco.?, .

Ea i i Fol. dell’A.

83



(Fig. 5) - Basilica di S. Lucia - Portale principale allo stato
odierno. Fol. dell’A.

vetusta della storica chiesa, scomparsa, nel
resto, sotto la solenne fuga del portico ba-
roceo e, nell’interno, sotto il soffocamento
degli intonachi (fig. 4 e 5). L’abbatti-
mento delle costruzioni addossate alla parte
orientale ha messo allo scoperto le tre gran-
di absidi della basilica bizantino-normanna
(fig. 6). Licnografia si richiama allo sche-
ma di S. Foca, ma il particolare piu caratte-
ristico, che non trova riscontro negli altri
templi siracusani, ¢ dato dalla disposizione
delle tre absidi le quali chiudono, con una
piu logica riproduzione della forma basili-
cale latina, le testate delle tre
mentre nei templi della Cuba e di S. Pie-
tro ad Baias tale disposizione gravita attor-

navate

50 . Questa Chiesa, che ¢ una delle pit grandi del
gruppo bizantino-normanno, dal lato artistico si pud con-
siderare come inedita, Pochi cenni ho ad essa consa-
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(Fig. 6) — S. Lucia extra moenia. — Due delle absidi viste

dall’esterno. Fot. dell’A4.

no ad un asse verticale mediano con co-
ronamento di absidiole alla testata della

croce (5).
LA CATTEDRALE.

Lasciamo, per poco, da parte la basilica di
S. Giovanni alle Catacombe, addentriamoci
in Ortigia e sostiamo dinanzi al maggiore
tempio cittadino: stranissimo e caratteri-
stico monumento che porta segnate, come
immenso palinsesto, le impronte di venti-
cinque secoli di storia e di arte. Paganesimo
¢ cristianesimo, medioevo e
barocco si disposano dentro breve spazio
in una sintesi complessa. Non ci offenda la
stranezza dei contrasti: un lavacro rigene-

classicismo,

crato nel mio citato lavoro: Siracusa Medievale, p. 47
La sovrapposizione barocca ha in gran parte oscurato
il tempio medievale.
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(Fig. 7) - Pianta del tempio greco di Athena prima della sua
trasformazione in basilica cristiana,

ratore ha cancellato, dopo secoli di fervida
vita religiosa, il ricordo dei vecchi idoli.

Superate le ragioni dottrinali, ’arte pa-
gana puo prosperare e vivere in ambiente
schiettamente cristiano. Egli & percio che,
in pieno trionfo del bizantinismo, il vesco-
vo Zosimo attua il grande mutamento. 1l
lempio greco € un periptero esastilo, con
sei colonne in ciascuna delle due fronti e
quattordici nei fianchi, racchiudenti, come
tronchi di alberi secolari, I'interposta cel-
la (fig. 7).

La trasformazione cristiana viene attuata
con grande semplicita di adattamento: si
chiudono con poderosa cinta muraria gli
intercolunni del peristilio, nei muri della
cella si tagliano otto grandi archi a pieno
centro e ne deriva in tal modo una vera e
propria basilica a tre navate, all’estremita

Sacrestdar

.

CarpPELLa
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(Fig. 8) — Pianta del tempio di Athena dopo la trasformazione bi-
zantina del VII sec. e le successive modifiche dei sec. XVI e XVIL

Dai disegni di S. Agali.

delle quali vengono elevate tre absidi semi-
circolari, di cui solo una & oggi parzialmen-
te superstite (fig. 8). Delle finestre stret-
te, profondamente strombate, moderano la
luce esterna, lasciando il tempio avvolto in
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una mistica penombra. Chi ¢i riporta agli
splendori decorativi che completavano 1’o-
pera architettonica? La ricostruzione idea-
le ¢i colloeca in un modo seintillante di ori,
tra un barbaglio di pitture musive, ma il
nostro occhio oggi si arresta dinanzi alla ci-
clopica massa delle cortine murarie e delle
colonne scabre, scalpellate, disadorne (6).

S. PIETRO

Usciamo dal Duomo e addentriamoci nel
dedalo delle viuzze della citta medievale.
Dovunque trionfo del baroeco: nell’orgo-
glio dei portali dei palazzi settecenteschi,

(Fig. 9) - Basilica di S. Pietro -~ Portale aragonese che oggi
costituisee |'ingresso principale alla basilica bizantina.
Fo!. Maltese,

nell ostentazione dei balconi a pancia. Sof-
fermiamoci dinanzi ad un edifizio privo di
qualsiasi sagoma architettonica, corroso, ca-
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dente, attanagliato tra un groviglio di ca-
se moderne; nulla ¢i potrebbe far sospet-
tare che ci troviamo di fronte al piu arcai-
co tempio bizantino d’Ortigia. Elemento di
giudizio non & il grande portale aragonese
che si apre solenne tra un dovizioso ricamo
di capitelli e di colonnine in uno dei suoi
fianchi (fig. 9, ma il suo interno anco-
ra sconvolto, ancora ingombro di tinozze e
di scale, di utensili da lavoro, ancora tap-
pezzato di ciuffaie di erba.

La basilica di S. Pietro ¢ un regalo del
dopoguerra: se n’era proposta I’alienazione,
tanto misere ed insignificanti apparivano le
sue condizioni. Poi prevalse I'idea dei ria-
dattamenti e dei restauri e fu durante que-
sti lavori che, attraverso il velario degli
intonachi e dei rappezzi, fece capolino, do-
po il silenzio di secoli, il tempio bizantino.

Il suo schema si richiama a quello basili-
cale di S. Foca: tre navate con la mediana
chiusa da ashide semicircolare, aggiunta del
narthex che si spingeva ad oriente in forma
di protiro e rivestimento di affreschi di cui
restano ancora pallide tracce. Nel trecento
questo schema subi una profonda tra-
sformazione che portd al cambiamento
dell’orientazione, alla chiusura del narthex.
alla riduzione delle arcate bizantine, alla
creazione dei grandi portali che si collega-
no alla magnifica fioritura architettonica di
cui fu inondata la citta nell’eta aragonese.

So che sullo scheletro della vetusta ba-
silica, una parte della quale & ancora ta-
gliata fuori e trasformata in misero tugurio
operaio, si appuntano i fervidi voti dell’Ar-
civescovo Mons. Carabelli e 1’ansia della
ricostruzione dell’architetto Agati, ’artefi-
ce della rinascita delle nostre chiese; ma si
attende che spunti il nuovo Belisario il qua-
le lasei cadere sul suolo troppo arido una
benefica pioggia di monetine d’oro. (7)

60 - v, Siracusa Medievale, op. cit. pp.44-46 e 'altra
mia pubblicazione Il Duomo di Siracusa e i suoi re-
stauri in Per ' Arte Sacra, Milano, 1927, Gennaio-Aprile
pp. 1-40-

70 - v. Siracusa Medievale, op. cit pp. 14-19.



S. MARTINO

Né possiamo lasciare senza un cenno la
basilichetta di S. Martino, di cui sino ad
ora & stata messa allo scoperto solo ’absi-
de (fig. 10), mentre il portale esterno sor-
ride nella luce del Trecento (fig. 11). Eret-
ta forse nel periodo pit antico, quando era
ancor vivo il fervore della tradizione apo-
stolica, essa dovette soggiacere al fato co-
mune coll’oceupazione araba del IX secolo,
per poi risorgere, dalle sue stesse rovine,
con piu agili motivi ornamentali e decora-
tivi di cui resta tattora, documento di squi-
sita eleganza, il magnifico portale che ne
adorna la semplice facciata.

(Fig. 10) - Chiesa di S. Martino - Interno dell'abside dopo

1 restauri. Fot. dell'A.

Il sué schema ci & ormai ben noto, ripro-
ducendo perfettamente nello sviluppo delle
tre navate, con una sola abside centrale,

(Fig. 11) — Chiesa di S. Martino - Portale aragonese.
Fot. dell’A4.

I'ienografia di S. Foca e, in parte, quella
di S. Pietro.

Il rifacimento trecentesco non & riuscito.
per fortuna, ad alterare la struttura architet-
tonica del severo tempio bizantino (8).

5. TOMMASO

In S. Tommaso, tempietto severo ad uni-
ca navata chiusa da abside, torna lo schema
di S. Nicolo del Cordari; in esso la manie-
ra bizantina & temperata da una progres-
sione di forme, da nuovi risalti curvilinei
che tradiscono I'influenza normanna. La
leggera inflessione dell’arco maggiore del-
I’abside, che troviamo ripetuta nella fine-
stra a strombo che si sprofonda all’inizie

89 - v, Siracusa Medievale, op, cit. pp. 20.23.
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(Fig. 12) - Chiesa di S. Tommaso - Finestra

dell’abside. Fot. Maliese,

della =alotta (fig. 12) e nel portale esterno
chiuso da lunetta cieca (fig. 13), ci riporia
in un’atmosfera di transizione dove la sti-
lizzazione bizantina si attenua, per dar posto
all’elaborazione di forme piu accurate che
preludono all’irrompere di una nuova cor-

rente (9).

LA BASILICA DEI SANTI GIOVANNI
E MARZIANO

Ed eccoci finalmente, con rapido trapas-
so, fuori d’Ortigia, nel piu suggestivo an-
golo della Siracusa cristiana, nel quieto ri-
fugio di S. Giovanni, attorno al quale si
va sempre piu stringendo, con aspri contra-
sti di tono, la ecerchia delle costruzioni mo-

90 - v. Siracusa Medievale. op. cit. pp. 37-39
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(Fig. 13) - Chiesa di S. Tommaso — Poriale,
Fot. Maltese.

derne. Agili cipressi, larghe chiome di aran-
ci si affacciano come per un bisogno di
liberazione dagli alti muri di cinta che fian-
cheggiano 1’ultimo tratto della strada di ac-
cesso, in fondo alla quale si leva una rude
facciata barocca, con portichetto di sapore
medievale.

La piazzetta luminosa, sopraffatta da un
invadente senso di modernita, ¢ ben lon-
tana dal dare una qualsiasi idea della im-
portanza della relativa zona archeologica.
Ma attacchiamoci anche noi alla corda del-
la campana che pende la, in fondo, da uno
dei muri di cinta: quando, dopo qualche
minuto, la porta si apre e nel vano si di-
segna il saio dell’umile frate francescano,
la scena improvvisamente cambia. 1 rude-
ri venerandi di una veechia basilica — mas-
se grige, animate da una riposante cortina



di verde — danno all’ambiente un aspetto
severo che dispone ad un senso di pio rac-
coglimento. Ci sentiamo come isolati nel
tempo e nello spazio, quasi tuffati in un’oasi
di silenzio che c¢i trasporta fuori del trava-
elio tumultuoso della vita moderna.

Rinunziamo per pochi minuti alla sug-
gestione del quadro, infiliamo la porticina
archiacuta inghirlandata da un denso appa-
rato di verde, attraversiamo il vestibolo te-
nebroso e scendiamo nelle sottostanti caia-
combe: l'incerto lume di una lucerna ri-
vela al nostro sguardo, con aspetti strana-
mente suggestivi, lo schema di un grandio-
so sistema di gallerie, sforacchiate da mi-
gliaia di loculi, da arcosoli polisomi. Dove
il nostro spirito puo ritemprarsi, con tania
immediatezza, alle piu pure sorgenti del
Cristianesimo? Raggiungiamo uno degli an-
zoli piu interessanti di questo mondo sotter-
raneo, quello che fu forse la cellula pri-
ma della fede cristiana nell’isola: la cripta
di S. Marziano.

La tradizione ci addita qui il sepolcro del
Santo Vescovo, attorno al quale sorse la
chiesa primitiva; lo schema, profondamen-
te modificato nell’eta bizantina, subi in ma-
niera evidente influssi orientali: rudimen-
tale hasilichetta triabsidata, a sistema cen-
trale, completamente scavata nella roccia.
Le vicende del culto, nei periodi piu oscuri
della storia politica e religiosa di Siracusa
e le gravi manomissioni barbariche, vi han-
no addensato tali alterazioni e rovine da
render difficile una ricostruzione della for-
ma primordiale e I’analisi stilistica dei suoi
disparati monumenti scultorei e pittorici.

I capitelli angolari, il simbolismo delle
figure, i freschi che decorano le pareti, la
paleografia dei titoli costituiscono le pagine
ora mute, ora eloquenti della pieta secolare
dei nostri padri. Motivi bizantineggianti,
forme romaniche, elementi gotici si succe-
dono dentro breve spazio, formando un
gruppo di grande interesse: documenti di
fede e di arte fra i pin antichi di quanti la
Sicilia eristiana conservi.

Risaliamo I'incomoda scala, traversiamo,
senza neanche degnarla d’uno sguardo, la
brutta chiesa settecentesca e usciamo al-
I’aperto, nel piano sovrastante alla eripta.
Ci sorride un cielo tersissimo in cui si pro-
fila, come sottile lama, la cima di un ci-
presso: nello sfondo i ruderi di una grande
abside, ai lati disordinato ammassamento
di monconi di colonne. Siamo di fronte al-
le vestigia della pit vasta e, nello stesso tem-
po. della piu sfortunata basilica bizantino-
normanna della citta. L’architetto Di Gra-
zia, che ha interrogato con passione di stu-
dioso e di ricostruttore gli sparsi ruderi, po-
trebbe darci rilievi e proporzioni, in modo
da far quasi rivivere il tempio in un corag-
gioso abbozzo ideale, ma noi resteremmo al-
(quanto perplessi di fronte ad un tale mondo
di rovine; abbiamo quindi bisogno di co-
noscerne, in rapidissima sintesi, la storia
per esser certi che proprio qui si elevo la
orima Cattedrale di Siracusa.

Col trionfo del Cristianesimo, seguito al-
la pace di Costantino, la cripta diviene in-
sufficiente allo svolgimento delle pratiche
del culto. Non piu compressa dentro il si-
lenzio delle eatacombe, la fede si espande
aila libera luce del sole, traducendosi nella
meraviglia di nuove opere architettoniche.
Egli ¢ cosi che nella prima eta bizantina,
sul sepolero del protomartire siracusano,
viene elevata la grande basilica.

Ma le fluttuazioni barbariche, riversan-
dosi con rabbiosa furia sterminatrice nel
suburbio, ne mettono in pericolo 1’esisten-
za. Solo Ortigia, divenuta per il suo facile
isolamento, il pia sicuro rifugio di tutta la
Pentapoli, pud offrire una certa sicurezza
contro la crescente minaccia delle scorre-
rie arabe. Il Vescovo Zosimo vi trasferisce
la Cattedrale, attuando il noto mutamento
del tempio di Minerva; ma non per cio la
vecchia gloriosa chiesa & abbandonata,
traendo le sue intime ragioni di vita dalla
santita dei ricordi storici. Nel IX secolo &
ancora salda nella imponente massa archi-
tettonica, se puo accogliere dentro la cer-
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(Fig. 14) - Basilica dei Santi Giovanni e Marziano. - Pianta.
Disegno di G. Di Grazia.

chia delle sue mura il quartiere generale
dell’esercito arabo.

Sulla fine del secolo XI, in pieno rifio-
rimento normanno, con riadattamenti e mo-
difiche, risorge ai fastigi dell’arte e del cul-
to. Ancora quattro secoli di storia sino al-
I"infausta data del 1693 : il risveglio, dopo
il grave cataclisma, & spaventosamente tra-
gico. Una montagna di ruderi e di mace-
rie, parte delle quali é stata sgombrata po-
chi anni addietro, occupa il posto della vec-
chia basilica. La fede dei padri s’infrange
contro la vastita del disastro; si abbandona
I’idea della ricostruzione e con pietoso adat-
tamento, utilizzando molti elementi della
primitiva fabbrica, viene elevata nel Sette-
cento la brutta chiesa superstite.
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Ma noi preferiamo ancora rifugiarci tra
i ruderi, interrogarli pazientemente, ricom-
porli nel loro quadro architettonico: il
groviglio si disnoda, le linee si vengono man
mano integrando; I’edifizio, libero dalla pe-
sante cappa delle fabbriche aggiunte, mostra
chiaramente linee icnografiche a noi ormai
ben note: basilica a sistema longitudinale,
comprendente tre navate, di cui solo la me-
diana chiusa da abside (fig. 14). Non ri-
corre spontaneo il richiamo allo schema di
S. Pietro, di S. Foea, di S. Martino? E chi
ci vieta di pensare che tutta la nostra archi-
tettura minore, a sistema basilicale, non ab-
bia tratto la sua ispirazione dal grande tem-
pio di Marziano?

Eleviamo le linee dell’abside, ricomponia-
mo i monconi delle colonne, lo slancio delle
arcate, i muri d’alzato col modulato taglio
delle finestre a strombo (fig. 15), ricostruia-
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(Fig. 15) - Basilica dei Santi Giovanni e Marziano - Pro-
getto di ricostruzione dell’Arch. G. Di Grazia.



mo il prospetto sfrangiato nella ripartizione
severa, semplicissima (fig. 16), tagliamo in
esso il portale architravato (fig. 17), colla
sua stilizzata decorazione bhizantina, lasciamo
che la grande finestra a ruota dispieghi il
mirabile ricamo dei suoi tenui trafori, an-
nodati come fili di sottilissima trama (figu-
ra 18), raccogliamo da terra dove giacciono
ancora pietosamente sparse, le membra del
grande portale aragonese della navata de-
stra, diamo ad esse la primitiva unita orga-
nica coi fasci cordonati, colla ricca decora-
zione floreale, coll’ingrottamento prospet-
tico, coordiniamo in una piu sobria armo-
nia il portichetto trecentesco coi suoi carat-
teristici capitelli a foglia e ad uncino, con
le sue colonnine tortili, poligonali, cilindri-
che e allora ne vedremo scaturir fuori, co-

(Fig. 16) — Prospetto della Basilica dei Santi Giovanni e
Marziano nel progetto di ricostruzione di G. Di Grazia.
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(Fig. 17) - Basilica dei Santi Giovanni e Marziano - Portale.
‘Disegno di G. Di Grazia.

me per effetto di un prodigio, il vecchio glo-
rioso tempio bizantino.

Collochiamoci coll’architetto Di Grazia in
un angolo della navatina destra, guardiamo
la solenne fuga prospettica delle arcate e
lasciamo che, solo per un minuto, il nostro
estetismo si orienti fra tanta discrepanza di
forme. Le grandi colonne scanalate non pog-
giano su base attica? E che cosa vogliono dire
quelle foglie protezionali stilizzate che s’in-
cidono nel toro schiacciato? Reviviscenza di
motivi dorici in piena eta bizantina o utiliz-
zazione di materiale di templi pagani della
decadenza?

Le testine informi dell’abaco, le foglie an-
golari del toro accusano piuttosto motivi ro-
manici : decadente dorismo, spiegato dall’in-
fluenza dell’ambiente, ancora cosi suggesti-
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vamente grande nello scheletro immane dei
suoi vecchi templi. La fiaccola dell’elleni-
smo, attraverso il processo di dissolvimento
della lunga occupazione romana, non si &
mai spento. | germi dell’arte classica trova-
no, a distanza di secoli, favorevoli condizio-
ni di sviluppo nella vita neogreca, risorta
improvvisamente colla occupazione bizanti-
na. Gli architetti delle nuove chiese, volgen-
dosi intorno, interrogano le glorie di un
mondo non ancora del tutto scomparso, pi-
eliando ad imprestito motivi irradiantisi dal-
la gran luce della tradizione classica. Pero
la docile pietra calcarea che nei severi capi-
telli del tempio di Athena si e squisitamen-
te modulata nei dolei motivi curvilinei degli
echini, nei tenui ricami dei collarini, qui di-
venta dura e pesante. Si perde 1’equilibrio
delle proporzioni. la scanalatura si appiat-
tisce, I'echino si fa massiccio e quasi grot-
tesco, la colonna perde la sua rastremazio-
ne caratteristica, i grandi blocchi si frazio-
nano in un fragile frammentarismo da cui
forse dipendera la prematura distruzione
del tempio cristiano (10).

Tuttavia in questo processo di trasforma-

100 - La Basilica dei Santi Giovanni e Marziano é
stata da me ampiamente illustrata in uno studio pub-
blicato nel Bollettino d’Arte del Ministero della P. 1.
Luglio 1929, pp. 3-24 dal quale riporto integralmente
molti passi.

110 - A. Venruri, L’Arte ltaliana, Disegno storico,
Zanichelli- Bologna.
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(Fig. 18) - Basilica dei Santi Giovanni e Marziano. - La
grande finestra a ruota del prospetto.
Dis, di G. Di Grazia.

zione artistica nessun elemento va perduto:
il elassicismo, pur in mezzo al tralignamento
delle forme e all’aspra discordanza degli ac-
centi, che ne rendono quasi irriconoscibile
I'impronta primitiva, rifiorisce lentamente.
Nella vasta sintesi di unificazione artistica
che il medioevo riuscira ad esprimere dal
suo seno, rivivono le ragioni ideali del po-
polo nostre che, « dalla ricomposizione del-
le vetuste rovine, attraverso rappezzi, innal-
zera la cattedrale, baluardo della religione
e della patria » (11).

(Continua al prossimo fascicolo).

GIUSEPPE AGNELLO.
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SIRACUSA
BIZANTINA

(Continuazione, v.

OREFICERIE E BRONZI

Delle grandi oreficerie non sono a noi
preventile che tenuissime tracce. E|_||111re la
Chiesa siracusana dovette esserne largamen-
te dotata, se & vero quanto c¢i ¢ narrato
dal Monaco Teodosio il quale ci fa cono-
scere che, nella sola Chiesa Cattedrale, il
bottino della suppellettile d’oro e d’argento,
fatto dai Mussulmani nel memorabile sacco
dell’878, superd il peso di cinque mila
libbre. (1)

La dolorosa dispersione non va fatta ri-
salire pero alle sole depredazioni arabe,
quanto alle abitudini innovatrici che, se-
condando i mutevoli gusti del tempo, si ab-
batterono con conseguenze funeste sui prin-
cipali prodotti artistici di quella eta. Lo
scempio piu grave avvenne nei secoli XVII e
XVIII; presso I'archivio della nostra Chie-
sa Cattedrale esiste una congerie di docu-
menti, da me in gran parte pubblicati, in
cui questo conlagioso gusto innovatore puo
esser colto nelle sue piu dettagliate conse-
cuenze. Sono elenchi di oggetti artistici,
ordinariamente classificati col generico ap-
pellativo di antichi e di veechi, che vanno
a finire nel crogiolo. (2)

Ogni recriminazione contro tale sistema-
tico vandalismo, da cui resto travolta la no-

1o - La lettera del monaco Teodosio all’Arcidiacono
Leone & riportata da R. Pirro, Sicilia sacra, 1733, vol. 1,
pp. 613-16; D'edizione critica definitiva della lettera la
dobbiamo a C. 0. Zurerti in Centenario della nascita
di M. Amari - Scritti - Palermo 1910.

20 - Per un’ampia e documentata prova del fatto, v.
i miei seguenti studi: Un Capolavoro delloreficeria si-
ciliana del sec. XVI, in “Per I’ Arte Sacra”, Milano, Lu-
glio-Agosto 1928; Argentieri e Argenterie del Settecento,
in “Per I’Arte Sacra”, Gennaio-Febbraio 1929; Argen-
tieri e Argenterie del Settecento, in “Per 'Arte Sacra”,
Novembre-Dicembre 1929,

numero precedente).

stra oreficeria medioevale, sarebbe fuori
luogo, perche il fatto va naturalmente collo-
cato nella luce di quel tempo e in quell’at-
mosfera artistica che parve legittimare, di
fronte all’irrompere delle nuove forme, le
piu audaci innovazioni.

Il documento superstite piu antico & oggi
rappresentato dal superbo braccio reliquia-
rio di S. Marziano, donato dal vescovo nor-
manno Ricecardo Palmeri alla citta di Mes-
sina, quando da Siracusa fu trasferito a
quella sede vescovile. (Fig. 1).

Bisogna uscire fuori del campo delle ore-
ficerie sacre ed entrare in quello pit vasto
delle scoperte occasionali per avere una
pallida idea di questo mondo vario e com-
plesso.

Il contributo piu eloquente & stato dato
dal tesoro di Pantalica presso Sortino (3).
Nell’eta di mezzo la montagna, celebre per
la sua grandiosa necropoli sicula, fu occu-
pata da comunita bizantine, come & confer-
mato dall’esistenza di grandi villaggi tro-
eloditici e di due chiesette rupestri ana-
loghe a quelle che popolano le regioni
montuose della Cappadocia, della Licaonia
e della Cilicia. Nel cortile dell’anactaron
un contadino trovava nel 1903 un vaso di
bronzo pieno di oggetti d’oro: monete nel-
la parte inferiore, forse un migliaio, gio-

ielli nella superiore. Il magnifico tesoro

30 _ Una completa illustrazione del tesoro di Panta-
lica e delle altre oreficerie e bronzi, oggi conservati nel
Museo di Siracusa, di, colla consueta competenza, P, Orsi
in Byzantinische Zeitschrift; Leipzig, 1910, pp. 64-90;
Il tesoro bizantino di Pantalica: Necropoli bizantina
del contado di Caltagirone; IpEM Byzantina Siciliae:
Oreficerie del Museo di Siracusa e della Sicilia in
Byz. Zeit. 1910, pp. 462.475; IpEMm, Bizantina Siciliae:
Incensieri e candelieri in bronzo: Bicchieri: Misura in
rame: Croce pendula etc. in Byz. Zeit. 1912, pp. 187-209.
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(Fig. 1) - Messina - Braccio reliquiario di 5. Marziano (sec. XII)

proveniente da Siracusa.

venne frazionato e disperso; molti pezzi
passarono 1’Oceano e andarono a finire nei
mercali americani, gran parte degli aurei
fu mandata alla fusione, altri pezzi, rigo-
rosamente celati, emigrarono clandestina-
mente dall’lsola. Poverissima la messe de-
gli oggetti recuperati o studiati di fronte
alla grandiosita della scoperta.

Le monete d’oro, recanti 'effige degli
imperatori Costantino IV, Costante 11, Era-
clio e Tiberio appartengono evidentemente
alla meta del VII secolo. Coevi sono proba-
bilmente i gioielli: anelli ad intagli con
acquamarine, con figure di Santi ed iscri-
zioni nel castone, orecchini con perle, bulle
ornamentali con lamine shalzate, armille a
maglie snodate, collane formate di ame-
tiste e radici di smeraldo, un lunghissimo
rosario o collana con grosse pietre e perle,
un cinturino decorato al centro con pietra
lavorata, probabilmente un cammeo.

Anteriore, ma non sappiamo se egual-
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(Fig. 2) - Siracusa - Museo - Fermaglio
bizantino con immagine della Madonna.,

mente importante, la scoperta fatta nei pres-
si della nostra stazione centrale di un in-
gente tesoro di ori e di monete bizantine,
anch’esso andato in gran parte fuso e di-
sperso. Il Museo di Palermo riusci a sal-
vare un insigne anello d’oro ageminato, col
Cristo fra due Augusti, forse della corte di
Costante 11, alla cui epoca rimonta il tesoro.
Probabilmente faceva parte dello stesso te-
soro un grosso monile della collezione Me-
zio, ora posseduto dal nostro Museo.

Di provenienza varia sono altri aurei,
in gran parte orecchini, di gusto e teenica
diversa, variamente caratterizzati da um-
boneini, croci gigliate, sottili lamelle lavo-
rate a traforo e a punzone, verghe solea-
te da incisioni, pomelli prismatici, appen-
dici a cresta o a lunetta falcata.

La ricca serie degli anelli comprende
esemplari con monogramma personale cru-
ciforme, altri con nomi seritti in extenso.
decorati con tarsie o con foglie d’edera e
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(Fig. 3) - Siracusa - Museo - Incensiere bizantino anepigrafo.
cuspidi. In alcuni il castone presenta de-
corazioni figurali e pit raramente figure
umane, talvolta col nome del proprietario o
con iserizioni invocatorie.

I bronzi piu caratteristici si racchiudono
in una serie di fibbie, tutte munite di ap-
pendice semielittica e a punta, di fermagli
ad ardiglione con staffa decorata (fig. 2) e
di incensieri, alcuni anepigrafi, (fig. 3), al-
tri con iscrizioni (fig. 4) e di candelabri
di struttura e di tecnica diversa. (fig. 5)

e (fig. 6).

(Fig. 4) - Siracusa - Museo - Incensiere bizantino con iscrizione.

Insieme con un rarissimo sigillo argenteo
e dei pesi in bronzo, vanno ricordate le mo-
nete di Costantino 1V, di Costante II, di
Eraclio e di Tiberio, alcune delle quali, sca-
turite dalla zecca siracusana, recano, oltre
alla sigla di questa, il solito monogramma e
il capo barbuto dell’imperatore. Ai deca-
numnia e ai pentanumnia della zecca cata-
nese si oppongono i follares siracusani col
busto dell’Imperatore, ora solo, ora asso-
ciato a quello del figlio Costantino. Con
questi piccoli e pregevoli oggetti, osserva
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Candelabro bizantino.

(Fig. 5) - Siracusa - Museo -

I’Orsi, noi riscontriamo un sincretismo e
una fusione di forme paleogreche e roma-
no-tarde sulle quali si adagia talvolta la de-
corazione specificamente bizantina.

Ma che cosa rappresentano questi poveri
frammenti di fronte all’ingente tesoro di
arte della nostra Chiesa, di fronte allo sfol-
gorio delle oreficerie di Bisanzio, del ricco
apparato di gioielli muliebri di cui non par-
ve mai sufficientemente paga la fervida fan-
tasia e l’insaziata vanita orientale?

PITTURA

Egualmente tristi appaiono le condizioni
della pittura, di cui non & possibile segui-
re lo svolgimento per il periodo che prece-
de la dominazione normanna. La cosiddetta
maniera bizantina, che ancora sorprendiamo
in alcune vecchie tavole e crocefissi delle
nostre chiese, si puo solo considerare come
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(Fig. 6) - Siracusa - Museo - Tavolette bronzee bizantine
con croce latina,

un lontano riflesso di motivi iconografici che
erano riusciti a far sentire la loro vitalita
attraverso inevitabili stilizzazioni, sino ai
secoli XIV e XV. Ma di pitture genuinamen-
te bizantine, fatta eccezione degli incert
brandelli delle nostre catacombe, si pud di-
re che non ne esistesse alcuna. Eppure an-
che le absidi e le pareti delle nostre chiese
e degli oratori monastici, le cupole delle no-
stre basiliche dovettero essere certamente
sorrise dalla calda policromia degli affre-
schi, dallo sfolgorio dei mosaici. Si abbat-
té su di esse, funesta, la furia dell’iconoma-
chia o peso, ancor piu grave, la dolorosa vi-
cenda degli sconvolgimenti tellurici? Una
fortunata scoperta gellava aleuni decenni ad-
dietro uno sprazzo improvviso di luce fra
tanta desolante oscurita.

Trasportiamoci nel sobborgo di S. Lucia
e scendiamo sotterra, a poca distanza dalle



(Fig. 7) - Siracusa - Oratorio di S. Lucia - 3. Cosma.

absidi della Chiesa. Ci sia guida preziosa
I"illustre scopritore, il Senatore Orsi, e la-
sciamo spesso e volentieri a lui il compito
dell’illustrazione. (4) La luce incerta non ci
vieta di afferrare le linee di un piccolo ora-
torio ipogeico, del quale la costruzione di
un cisternone distrusse, in tempo non preci-
sabile, tre delle pareti, lasciando per fortu-
na il soffitto, che ¢i consente di ricavare il
perimetro della cella e la forma della rudi-
mentale abside trilobata.

Adattiamo, dopo qualche riposo, la vista
all’oscurita dell’ambiente e allora dalla pa-
rete picchiettata dalla martellina vedremo

40 — Questa scoperta & stata dall’Ogsr illustrata in una
dissertazione presentata alla Pontificia Accademia Roma-
na di Archeologia Oratorio trogloditico con pitture bi-
zantine a S. Lucia di Siracusa, Giugno 1920, in Atti
della Pontificin Accademia Romana di Archeologia.
1921, pp. 65-94. Della scoperta mi sono occupato nel ci-
tato lavoro: Siracusa Mediovale, pp. 24-29.

(Fig 8) - Siracusa - Oratorio di S. Lucia - 5. Elena.

balzar fuori una teoria di Santi nimbati,
distribuiti in sei pannelli, che han quasi ’a-
ria di ritratti in plastica e disposti, secondo
Iillusione pittorica, sopra una banconata
adorna di festoni e di drapperie. (fig. 7-
8-9-10-11). Volgiamo lo sguardo, ormai as-
suefatto, alla volta: ammassamento di figu-
re anche qui, attorno ad una grande croce
aniconica, gemmata, con medaglione al cen-
tro ed all’estremita. Composizione grandio-
sa, la quale non rappresenta il poema cri-
stiano della passione, né quello della croce
trionfatrice, come ci spiega 1’Orsi, ma una
ricca rappresentazione episodica, che met-
te capo all’idea della redenzione operata
dalla eroce.

Le iscrizioni greche, disposte in colon-
ne verticali, vicino alle figure, ei rivelano,
tra altro, la pit antica immagine del pri-
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(Fig. 9) - Siracusa - Oratorio di S. Lucia - S. Damiano.

mo vescovo S. Marziano. (fig. 12) 11 San-
to, dal volto austero e magro, & decorato
di candida barba, come candide sono le
ciocche frontali delia rada chioma che cir-
conda la calva cervice; un grande nimbo
giallo, con orlatura nera perlata, serve di
sfondo, e da risalto alla testa veneranda.
Del grande vescovo I'immagine pitt antica
era, prima di ora, quella musiva del secolo
XII, del Duomo di Monreale: le altre due
pitt  comunemente note
XV e al XVI secolo.
Giudicato nel suo complesso, il valore
del gruppo pittorico appare sempre pin ri-
levante perché ci presenta, forse per la pri-
ma volta in Sicilia, un tipo iconografico
perfettamente bizantino. La maggior parte
delle composizioni pittoriche, che adorna
ancor oggi le superstiti basiliche, va fatta ri-
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appartengono al

(Fig. 10) - Siracusa - Oratorio di S. Lucia - Santo anonimo.,

salire al primo periodo della dominazione
normanna, durante la quale il bizantinismo
fece sentire la sua influenza e la suggestio-
ne del suo splendore. Ma i Normanni, pur
essendosi largamente avvalsi, in quel fecon-
do periodo di rinnovellamento edilizio. del-
le maestranze ;_!‘I't‘('llt’., vollero e seppero tut-
tavia fondere in un felice eclettismo tradi-
zioni artistiche disparate.

Il bizantinismo quindi, pur avendo conti-
nuato a prosperare, nell’incontro e nella fu-
sione con i nuovi elementi artistici, non po-
tée non perdere molti dei suoi caratteri tra-
dizionali. La pittura avverti, in modo pre-
cipuo, le conseguenze di un tale cannubio,
smarrendo i caratteri peculiari della prima
eta bizantina e irrigidendosi in una stilizza-
zione fredda e convenzionale, di cui sono
tipici esempi i mosaici hizantineggianti delle



(Fig. 11) - Siracusa - Oratorio di S. Lucia - Santo anonimo.

attedrali normanne e le stereotipe figurazio-
ni musive. Un giudizio sullo svolgimento del-
la pura arte pittorica bizantina non era
possibile formulare che partendo da ragioni
analogiche, desunte da un parallelismo che
ci riporta alle sopravvivenze dell’Esercato,
ma specialmente ai ricordi di S. Apollinare
in Classe, al Mausoleo di Galla Placidia
e alla Basilica di S. Maria Antiqua. La re-
cente scoperta, rivelandoci improvvisamen-
te un genuino prodotto bizantino, segna una
pagina nuova ed originale nella storia ico-
nografica della Sicilia.

Seguono poi, in ordine di tempo e d’im-
portanza, le pitture decorative della basi-
lichetta ipogeica di 5. Marziano. Si tratta,
come ho avvertito, di brandelli, gravemen-
te logorati dall’'umido e manomessi dai con-
tinui rimaneggiamenti della Cripta. Que-

(Fig. 12) - Siracusa - Oratorio di S. Lucia -

S. Marziano

sto insigne monumento di pieta e di culto
formd sempre, attraverso la santita dei ri-
cordi che ne ricollegavano le origini ai pri-
mi fremiti del cristianesimo nascente, la
meta di fervide aspirazioni religiose.

Ma [I’icnografia del primitivo oratoriet-
to, che in eta bizantina dovette assumere
forme ben definite, riproducenti forse lo
schema delle basiliche tricore a sistema
centrale, subi gravi alterazioni sino al pin
tardo medio-evo. Gli scavi, tuttora in corso,
dimostrano le fasi complesse di questa mol-
teplice vita religiosa che qui si espresse,
come in un grande palinsesto, con forme
ed atteggiamenti svariatissimi. L’imponente
massa di materiale scultoreo, di sapore squi-
sitamente bizantino, rinvenuto in un oscu-
ro sepolereto, dimostra, nella maniera pin
evidente, con quale esuberanza di forme
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(Fig. 13) - Siracusa - Cripta di 8. Marziano.
Santa Lucia.

I’arte di Bisanzio dovette concorrere all’ab-
hellimento di questo cenacolo di vita eri-
stiana.

Ma le vicissitudini del culto e I'umidita
che irrompe dalle fredde pareti della chiesa
hanno disperso ogni traccia di pittura ge-
nuinamente bizantina. Attraverso la mul-
tipla tratificazione degli intonachi si puo,
in certo modo, indovinare il travaglio del-
le diverse eta, ciascuna delle quali ha volu-
to segnare |’espressione del proprio momen-
to artistico e religioso. In gran parte sa-
crificate appaiono naturalmente le manife-
stazioni piu antiche, mentre le piu recenti,
che scendono, con probabilita, sino ai se-
coli XIV e XV, hanno completamente smar-
rito qualsiasi legame stilistico coll’anti-
ca tradizione. (5).

Fra tanta discondarza di forme icono-
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(Fig. 14) - Siracusa - Cripta di S. Marziano - Santo anonimo.

grafiche resistono tuttavia pochi affreschi
parietali che si possono riportare agli ul-
timi tempi bizantini. Nelle due figure di
santi che decorano la calotta dell’abside
centrale (fig. 13) e in quella ancor piu
frammentaria che si stacca, con fresca to-
nalita, dal pilastro di destra, sotto il carat-
teristico capitello ionico, (fig. 14) rivivone
la ieratica schematizzazione di forme e quel-
la rigidita arcaica che sono proprie della
figurazione bizantina della seconda eta.
(sec. IX-XII).

Un contributo nuovo ed imprevisto al-
I"illustrazione della pittura bizantina po-
trebbe essere dato dall’investigazione siste-

50 - Mentre scriviamo queste note, fervono ancora i
lavori esplorativi diretti, sopratutto, a ristabilire I'icno-
grafia primitiva della basilichetta ipogeica. Le scoperte.
notevoli dal lato scultoreo, non ci hanno detto, fino ad
ora, nessuna nuova parola sulla decorazione pittorica.



matica di quelle chiesette rupestri, di que-
¢li oratorietti trogloditici e grotte eremiti-
che sparsi nell’altipiano di Siracusa. Si trat-
ta perd di un mondo assolutamente ignora-
to e circondato dal mistero, sul quale tutta-
via qualche sprazzo di luce & stato gettato
dalle frammentarie rivelazioni dell’Orsi.
L’imagine di S. Elena, (fig. 15), strappa-
ta al silenzio secolare di una chiesetta ru-
pestre, sperduta nella immensa solitudine
della montagna di Pantalica, ¢ la palpitan-
te testimonianza della vitalita di questa tra-
dizione che riusci ad esprimere, anche lon-
tano dai maggiori centri del culto, un cosi
fervido ideale di vita religiosa ed artisti-
ca. (6).

A somiglianza poi di quanto ¢ stato
osservato nel campo dell’architettura, an-
che in quello della pittura la face dell’el-
lenismo non si spegne, ma continua a ri-
schiarare col suo splendore e colla tenacia
della sua tradizione il nostro ultimo medio-
evo, resistendo alla bufera della secolare
soggezione araba, permeando il risveglio
artistico normanno, attenuando coi suoi tar-
di riflessi quel processo di trasformazione

6o - P. Orsi, in Oratorio Trogloditico, Studio cit.
p. 68, nota I, scrive: “E mia ferma convinzione che un
certo numero di pitture genuinamente bizantine esisla
ancora e si asconda nelle numerose chiesette o meglio
oratori trogloditici, in particolare del Sud-Est, ma anche
di altre parti dell’lsola, da nessuno studiati e da pochi
visitati”’; e a pag. 88, nota I: ““Oltre alle meschine trac-
ce di affreschi nelle chiesette rupestri di S. Nicolocchio
e di S. Micidiario in Pantalica (Ors1 in Byz. Zft. p. 17
e sg. VII)., vi & nel Sud-Est dell’Isola una serie di grotte
con affreschi, sovente palinsesti, che negli strati pin an.
tichi ritengo bizantini. Disgraziatamente queste cappel-
luccie rupestri non hanno trovato ancora il loro amo-
roso illustratore™.

7o - Molte di queste tavolette fanno parte della colle-
zione medievale del Museo Bellomo.

8o — Il fatto che artisti bizantini, nel tardo-medio-evo,
continuassero a far meta della loro attivita la Sicilia
Orientale, come quella che meglio si prestava, per la sua
lunga tradizione etnica, alla loro penetrazione, & provato
dall’esistenza dei decreti sinodali di alcuni arcivescovi
messinesi (Antonio Lombardo, Andrea Mastrillo, Simone
Carafa, Giuseppe Cigala e Giuseppe Migliaccioli) i quali
stabiliscono che tutti i maestri di buone arti, provenienti
dall’Oriente, debbano quattro giorni dopo arrivo fare la
professione di fede innanzi al protopapa, Cfr. The Ameri-
can Journal of Archeology and of the history of the
fine Arts, January, March 1894, cit. da E. Mauceri,
Intorno ad un prezioso trittichetto e ad alcuni altri di-
pinti di scuola bizantina, Roma 1913, p. 4.

(Fig. 15) - Affresco dell'Oratorio di Pantalica - S. Elena.

da cui scaturiranno le nuove forme dell’ar-
te pittorica occidentale. Egli & percio che,
in pieno Quattrocento e, persino, in parte
del secolo successivo, non & improprio par-
lare ancora di una maniera bizantina, se
possiamo coglierne I'ispirazione in qualcuna
di quelle grandi croci parietali in legno.
decoranti le nostre chiese, e in un discre-
to gruppo di tavolette sopravvissute al gran-
de naufragio della nostra pittura medie-
vale. (7) Attraverso alterazioni e tentenna-
menti il flusso della tradizione continua a
trovare un terreno propizio che sara sfrut-
tato nel tardo medio-evo da artisti bizantini
in una serie di caratteristici dipinti con-
trassegnati da leggende in greco i quali.
piun che dal lato artistico, conserveranno

molto interesse da quello iconografico. (8).
(Continuazione e fine nel numero successivo).

GIUSEPPE AGNELLO
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SIRACUSA
BIZANTINA

(Contin. e fine, v. numero precedente),

LA SCULTURA

Nel campo della scultura le dispersioni,
quantunque meno giustificate,
egualmente inspiegabili. Rarissimi sono i
pezzi decorativi che ¢ dato ancora trovare
in situ. La raceolta scultorea che, insieme
con quella epigrafica, forma il corredo pin
interessante della sala eristiana del nostro
Museo, e i pezzi sporadici della collezione
del Palazzo Bellomo costituivano, sino a po-
chi anni addietro, i rottami del grande nau-

appaiono

fragio.

Escludo dalla rassegna il grande sarco-
fago di Valerio e Adelfia, perché 1’icono-
grafia delle scene e i caratteri stilistici, se-
gnanti strette affinitd con aleuni ben noti
sarcofagi romani del Museo Lateranense e
della Basilica di S. Paolo, tradiscono piut-
tosto la sua origine occidentale.

E” vano richiamarsi, per un pallido con-
fronto, agli esemplari delle sculture deco-
rative delle chiese ravennati nell’intreccio
fantastico dei fregi zoomorfici, dei mono-
grammi e dei simboli svolgentisi sulle co-
lonne e i plutei, nei mirabili ricami delle
transenne, dei capitelli cubici. Ma se que-
ste disiecta membra conservano una minor
luce di bellezza, esse ripetono tuttavia mo-
tivi ben noti, che rientrano nelle solite for-
mule bizantine.

Chi puo dire quanto profondamente va-
rie fossero queste sculture, quale splendido
ornamento dovesse costituire la massa dei
lucidi marmi? Quello che sopratutto colpi-
sce nella visita dei nostri templi bizantini
¢ I'estrema poverta decorativa : assenza com-
pleta di sculture; pallide tracce, in qualecu-
no, di affreschi. Eppure non & un abban-

donarsi ai facili giuochi della fantasia col-
locare queste basilichette nella luce degli
splendori d’Oriente, nella fastosa poliero-
mia dei mosaici, nel fulgore degli smallti,
nell’intonazione coloristica dei porfidi, nel
mirabile accordo dei rivestimenti marmorei.
Quando si pensi che, dello splendido appa-
ratc musivo di cui la rinascita normanna
ammanto le absidi e la cattedra vescovile
del nostro Duomo, solo due povere formel-
le, avulse dal loro sito originario, sono a
noi quasi miracolosamente giunte, si pud
calcolare quale triste eredita di rovine ci
abbiano lasciato i terremoti e forse, non
meno funesta, 1'ignoranza umana.

Alcuni anni addietro, mentre nel nostro
porto piccolo, lungo la linea dell’attuale
diga, procedevasi a dei lavori di sondag-
gio, la draga strappava improvvisamente al
mistero delle acque un gruppo notevole di
sculture bizantine: esili colonnine affusola-
te come canne, sulle cui sfaccettature ter-
minali risaltano ancora tenui motivi nastri-
formi: capitelli su cui si disegnano, in ri-
gido rilievo, i motivi della plastica ornamen-
tale bizantina (1) (fig. 1).

La levigatezza della superficie marmorea,
corrosa dall’azione edace della salsedine
marina, ¢ tormentata da decorazione varia
in cui si alternano ornamentazioni geome-
triche e motivi floreali stilizzati (fig. 2). La
croce, elemento decorativo fra
tutti dominante, ci si presenta nella sua du-

simbolico

(1) - Tutti questi pezzi scultorei, insieme con altro
materiale rinvenuto nelle stesse circostanze, fanno parte
della collezione del Palazzo Bellomo. Essi vengono per
la prima volta editi, ma con criteri prevalentemente
divulgativi; rimando ad altro tempo la loro completa
illustrazione, quando mi sari possibile apprestare un
pit ricco corredo grafico.
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(Fig. 1, 2 e 3) = Museo Bellomo - Sculture bizantine,

plice figurazione, quasi sempre cinta di in-
trecei di foglie, ma con forme generalmente
gravi ed appiattite (figg. 3 e 4). Molto piu
ricchi di rilievo plastico si staccano dalla
curva rigonfia i tondi o dischetti avvolgen-
tisi ad elica od allargantisi a rosa col nitido
risalto dei petali (fig. 5).

L’uniformita dell’impiego con cui i pez-
zi superstiti entrano nel quadro architetto-
nico scomparso, ci mostra solo un aspetto
del fasto decorativo che accompagnava il
tempio distrutto. Ma chi puo, attraverso la
tarda e misteriosa rivelazione, integrare la
ricchezza del primitivo apparato marmoreo
nella multiforme complessita del suo di-
spiegamento? La scoperta & molto signifi-
cativa e, pur restando un mistero la ragio-
ne del fatto — odio di religione nel periodo
dell’occupazione araba o semplici motivi di
sgombro di edifizi crollati in periodo di ri-
volgimenti sismici — essa giustifica piena-

mente ’ipotesi sulla ricchezza decorativa di
quei nostri edifizi bizantini, di cui sono a
noi pervenute le sole masse scheletriche.

Nel quadro delle scoperte casuali entra
pure il considerevole gruppo di sculture re-
centemente scoperte, dopo tanto silenzio di
secoli, nella vetusta cripta di S. Marziano.
E” stato nel corso degli scavi esplorativi che
la Soprintendenza ai monumenti sta condu-
cendo, con lodevole zelo, dentro 1’ambito
della basilichetta del protomartire siracusa-
no, che il piccone dello scavatore ha trat-
to alla luce, sotto cumuli di terra di ripor-
to, una vera messe di frammenti scultorei
bizantini, la pitu ricca fra tutte quelle che
il nostro misterioso sottosuolo abbia fino ad
oggi restituito alla passione indagatrice de-
gli studiosi (2).

(2) - Questi miei brevi cenni hanno il valore di sem-
plice segnalazione; non & dato affrontare 1’illustrazione
del ricco materiale fino a che non saranno compiuti e
il riordinamento e la conseguente ripulitura.

(Fig. 4 e 5) — Museo Bellomo - Sculture bizantine.
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(Fig. 6) - Cripta di S. Marziano - Frammento
di transenna bizantina (recto).

Le sculture, smembrate e scheggiate, era
no servite a ricolmare uno dei sepolcreti
della cripta per dar possibilita di sviluppo
ad una scala di collegamento col mona-
stero sovrastante. Il gravissimo scempio deve
essere stato compiuto nel tardo medioevo,
non presentando la scala, ora nuovamente
abbattuta, alecun carattere di antichita. Il
frammentarismo accusa la sistematica opera
di distruzione che ha tentato di ridurre in
minuti pezzi la massa delle sculture per
farne una piu agevole e compatta massa di
ricolmo dei loculi sepolerali.

Il ricco materiale, tuttora accatastato nei
magazzini del Museo, attende 'opera pa-
ziente del riordinamento, solo in parte ini-
ziato. Bisogna ricomporre le sparse mem-
bra in un meno tormentato frammentarismo
per poter ristabilire la bella varieta di for-
me impresse nella docile pietra calcarea. 1l
marmo e (‘tllnplﬂlilllll‘l]l(‘- assente, ma, nei
confronti col materiale esumato dal fondo
marino del porto piceolo, la decorazione si
fa molto pit ricea e complessa. Insieme coi
motivi ad intreccio, ricorrono figurazioni
simboliche e zoomorfiche; la decorazione
fogliacea si complica in una piu sapiente
ricerca di particolari, dove entrano i piu
comuni schemi bizantini (figg. 6-7-8).

Quale la funzione architettonico-decora-
tiva di questo ricco materiale? Essa & chia-
-amente indicata dal largo impiego dei mo-
tivi i quali decorano il duplice fronte dei

(Fig. 7) — Cripta di 5. Marziano - Frammento
di transenna bizantina (verso).

pezzi; questi appaiono tagliati in forma di
appiattiti lastroni, di spessore relativamente
sottile, alcuni dei quali portano, nella mar-
ginalura esterna, un risalto (.'u.-:mlul,u, a se-
zione rettangolare, destinato a scorrere in
un solco o vagina di analoga struttura, seca-
vata nei pezzi corrispondenti. Ci troviamo
di fronte ai resti di fastose transenne o plu-
tei lavorati in rilievo. La molteplicita dei
pezzi, di cui gran parte si sottrae alla possi-

(Fig. 8) - Cripta di 5 Marziano - Frammenti di transenna
bizantina (recto).

21



(Fig. 9) = Museo Nazionale -

Capitello bizantino,

bilita di ricomposizione, ¢i da un’idea ap-
prossimativa del considerevole sviluppo del
primitivo organismo architettonico cui ap-
partenevano. La sua esistenza io non oserei
collocare troppo lontano dall’ambito della
cripta o dalla sovrastante basilica. Serviva
esso a delimitare, dentro la cripta stessa,
la struttura delle absidiole o chiudeva, tut-
t'intorno, la tomba di qualche martire ve-
nerato? E non sarebbe forse pin verosimile,
data la riechezza della scoperta, uscire dal
ristretto spazio della eripta e collocare que-
sto mirabile complesso di sculture e di tra-
fori dentro il quadro della grande basilica
bizantina sovrastante?

(Fig. 11) — Museo Nazionale - Frammento di transenna bizantina.
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(Fig. 10) — Museo Nazionale - Frammento di transenna bizantina.

Nell’un ecaso o nell’altro la rivelazione
odierna serba immutato il suo valore: essa
rischiara intensamente ed improvvisamente
quel mondo di rovine in cui abbiamo collo-
cato le piu significative espressioni architet-
toniche del vecchio mondo bizantino e ei
dice, nella maniera pin chiara, che la squal-
lida nudita in cui si presentano le nostre ba-
siliche non riflette affatto il loro stato ori-
ginario,

Ce ne da una conferma la raccolta scul-
torea del nostro Museo: il grandioso capi-
tello marmoreo troneggiante in mezzo alla
sala cristiana (fig. 9), i bei frammenti di
transenne pervase da un pacato equilibrio

(Fig. 12) - Museo Bellomo -

Vaso bizantino.



(Fig. 13) — Museo Nazionale - Scultura bizantina.

decorativo, (figg. 10-11) 'elegante vaso di
marmo, di linee severamente classiche (fi-
gura 12), gli stipiti e i pezzi architravati che
si schierano lungo le bianche pareti tappez-
zate di epigrafi, entrano nelle linee di que-
sto mondo misterioso (figg. 13-14).

Poco lungi dal museo, di fronte al fianco
settentrionale del Duomo, la nostra atten-
zione ¢ fermata da un caratteristico portale
quattrocentesco (fig. 15): ma gli stipiti e
I"architrave, colla loro modulata partitura,
col solito repertorio di dischi, di palmette,
di croci, per la teenica dell’intaglio e per i
particolari ornamentali, ¢i riportano in una
aura di fresca bizantinita (figg. 16-17): uti-
lizzazione postuma di materiale frammen-

tario scampato al fortunoso travaglio dei se-

coli.

E quest’aura, dalla capitale, dovette ef-
fondersi non solo nel suburbio, ma anche
solitarie dell’altipiano con
espressioni artistiche pin modeste, che eb-
bero tuttavia una propria ragione di vita
e di sviluppo.

Di un tale patrimonio fanno parte le roz-
ze sculture in caleare tenero di Chiaramonte
Gulfi: lastrone con palmette cipressali e
croce centrale aniconica, frammenti di pia-
stre con rappresentanze zoomorfiche, cor-
nici superiormente chiuse da decorazione
di archetti e palmette rovesciate, di lesene
con giragli floreali, di colonnine con deco-
razione tortile, di pilastrini di transenna

nelle regioni

(Fig. 14) - Museo Nazionale - Scultura bizantina.

sormontati da pomelli terminali: poveris-
sime elaborazioni « artisticamente deficien-
ti ed indegne della prima eta aurea bizan-
tina » (3).

(3) - P. Ors1, Sculture bizantine della Sicilia in Bulicev
Shornik - Strena Buliciana, Zagabria 1923.

BT T S O

(Fig. 15) — Ex chiesa di S. Sebastiano - Porta quattrocentesca
ricostruita con stipiti e architrave bizantini.
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(Fig. 16) - Ex chiesa di
S. Sebastiano - Stipite
bizantino.

(Fig. 17) - Ex chiesa di
S. Sebastiano - Stipite
bizantino.

Un posto incomparabilmente piu impor-
tante tra le manifestazioni di quest’arte ru-
rale occupano le sculture sopravvissute alla
rovina dell’antica basilica di S. Lucia di
Mendola, presso Palazzolo: rifugio mona-
stico perduto in una plaga pittoresca del-
I"altipiano ibleo le cui origini, da un’incerta
tradizione agiografica, vengono fatte risa-
lire alla fine del terzo e ai primi del quar-
to secolo. Dove una volta il soffio vivifica-

tore della vita cenobitica aveva saputo su-
scitare, unitamente colla rinnovazione del
culto, forme varie di un’attivita artistica che
le vicende del tempo hanno purtroppo di-
sperso, oggi domina il silenzio della campa-
gna deserta. Al mistero della terra squarcia-
ta la zappa dell’eremita strappava, alcuni
anni addietro, dei frammenti nascosti di
scultura — ora conservati al Museo Bello-
mo — in alcuni dei quali lo spirito della
tradizione bizantina ha larghi riflessi: moti-
vi ornamentali con avviluppati intrecei an-
guiformi, desinenti in foglie, suddivisi in
tondi, con ripiegamenti e sviluppi terminali
perfettamente simili (4).

Sembrava poi che colla dozzina o poco
piu di pezzi della raceolta Bellomo dovesse
ritenersi esaurita ogni speranza di ritrova-
menti, quando fortunate circostanze pone-
vano, or non ¢ molto, sotto il nostro sguar-
do la meraviglia di centinaia di altri pezzi
scultorei che completano il quadro architet-
tonico della importante abbazia. La demo-
lizione delle costruzioni settecentesche, sor-
te al posto dell’antico rifugio monastico, ha
restituito un vero cumulo di materiale scul-
toreo, utilizzato nella tarda costruzione. La
facilita di adattamento dei grandi blocchi
squadrati addenso disordinatamente nella
struttura muraria delle nuove fabbriche par-

(4) - 11 primo gruppo delle sculture di S. Lucia di
Méndola & stato da me ampiamente illustrato in * Bol-
lettino d’Arte del Ministero della P. I. Giugno 1928:
Le sculture normanne di Santa Lucia di Méndola nel
Museo di Siracusa.

(Fig. 18) - 5. Lucia di Méndola - Palazzolo Acreide - Sculture bizantine.
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(Fig. 19) - S. Lucia di Mendola - Sculture bizan-

tino-normanne,

te del materiale dei veechi edifizi diruti (5).

La grande varieta dei motivi in cui si al-
ternano decorazioni ad intrecei nastriformi
o fogliacei (fig. 18), figurazioni zoomor-
fiche e umane (figg. 19-20), rilievi geome-
trici con decorazione a scacchi (fig. 21).
(fig. 22), e

rappresentazioni simboliche

I"espressione di due eta diverse: accanto a
forme genuinamente bizantine, che risalgo-
no alla prima eta della basilica, troviamo
riflessi di quel sincretismo artistico che &
proprio del periodo normanno; in questo
la basilica viene forse ripresa dalle fonda-
menta, ma la tradizione bizantina fa sentire
ancora il suo influsso, sebbene temperato da
atteggiamenti ed orientamenti nuovi dove
non ¢ estranea la tradizione araba.

(5) - La scoperta, recente, & avvenuta durante i lavori
di demolizione di un gruppo di vecchie abitazioni ru-
rali sorte, forse, dopo il terremoto del 1693, al posto
dell’antica chiesa. Il loro abbattimento, determinato
dalla necessiti di erigere nello stesso luogo la nuova
casa canonica, ha condotto al rinvenimento odierno. Il
ricco e vario materiale scultoreo, appartenente a due
eti diverse, trovasi attualmente ammassato dentro il
recinto di quella che fu forse la primitiva chiesa. L' im-
possibilita di poter eseguire, allo stato attuale, delle
buone fotografie illustrative, mi fa rimandare a miglior
tempo lo studio dettagliato dell’interessante scoperta.
Esprimo intanto ’augurio che possa essere finalmente
iniziata una campagna di scavi in tutta la zona circo-
stante all’eremo, mai sino ad oggi tentata. Da essa forse
& dato ripromettersi una ricca messe di risultati che
valgano a gettare una luce pit chiara sui primordi della
importante comunita cristiana di Acre.

S_ Lu(‘.l‘ﬂ I:I'I Mél’ldﬂlﬂ L SCHI(UIE bizﬂl’l-

tino-normanne.

(Fig. 20)

S. Lucia di Meéndola - Sculture bizan-
tino-normanne,

(Fig. 21)
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(Fig. 22) - S. Lucia di Méndola -

'ingente massa delle sculture di 5. Lu-
cia di Meéndola costituisce, insieme con quel-
la della eripta di 3. Marziano, il pin valido
contributo all’illustrazione del nostro mon-
do bizantino: né forse 'ultima parola sul
passato della scomparsa basilica & ancor det-
ta, poiché sembra che altro materiale scul-
toreo si celi sotto il velario delle superstiti
costruzioni rurali e sotto le montagne di ter-
ra accumulate dagli incessanti lavori di bo-
nifica agraria.

Chi, colla potenza evocatrice dei ricor-
di, si richiami, dopo questa nostra somma-
ria rassegna, alla meraviglia delle chiese bi-
zantine ravennati, allo splendore del Duo-
mo di Monreale, alla gloria dei monumenti
palermitani, si sentira forse stringere dal
gelo della delusione dinanzi alla modesta
disamina del nostro mondo artistico. La rie-
chezza degli ornamenti, lo scintillio delle
absidi, i variati accordi ecromatici, le me-
-avigliose processioni di Santi e di Martiri,
la diversita icnografica dei grandi edifizi
bizantini, qui cedono il posto a forme roz-
ze, arcaiche, disadorne: brandelli informi
avulsi dal tronco, scheletri dispogliati che
bisogna integrare collo sforzo della piu ac-

Sculture bizantino-normanne.

cesa fantasia. Ma la tecnica scadente, la
poverta espressiva, la mutilazione non rie-
scono ad annullare i1 caratteri stilistiei che
furono comuni colle maggiori espressioni ar-
tistiche del tempo. E’, in fondo, lo spirito
della tradizione che, al modo stesso con cui
si estrinseca nelle meraviglie decorative del-
la Cappella Palatina, cosi rivive tra i verdi
silenzi della nostra marina costiera con for-
me ed atteggiamenti infinitamente pin umi-
li, ma egualmente importanti per la cono-
scenza della nostra evoluzione artistica: fe-
nelle
apparenze, quantunque frequente nella sto-
ria di tutti i popoli e di tutte le eta, che trae
origine dal multiforme atteggiamento dello

nomeno stranamente contradittorio

spirito umano il quale, dentro ristretti con-
fini di tempo e di spazio, puo generare, ac-
canto al miracolo delle seulture del Parte-
none, espressioni artistiche incomparabil-
mente inferiori. ma non meno efficaci per
farci penetrare nell’anima delle scomparse
civilta (6).
GIuseErPE AGNELLO.

(6) - Le sculture normanne di Santa Lucia di Méndola,
Stud. cit.

Il testo del presente studio su *Siracusa Bizantina™ corrisponde,

in parte, a quello della conferenza, dello stesso titolo, tenuta

prima in Siracusa il 30 Aprile del 1931, in occasione della 2.a

Settimana di Studi per I’Oriente cristiano, e poi a Catania,

nell’ Aula Magiia della)Scuola degli Ingegneri, per iniziativa
della Societd di Storia patria.
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