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PREFAZIONE

L’arte sacra bizantina, quasi come il rito liturgico, di cui essa pos-
siamo dire sia parte almeno integrante se non anche integrale, ha avuto
una vita ben pitt durevole che non I'Impero politico da cui prese il nome,
e ha dimostrato una tale vitalitd fino alla fine almeno del secolo XVIII,
e in qualche senso fino ad oggi. Ci si pud quindi limitare, nello studio
della storia di essa, al periodo che finisce con la caduta di Costantino-
poli in mano dei turchi per la ragione che solo fino a quel tempo la
vita cristiana bizantina era pienamente quella di una comunitd integrale
religioso-politico-culturale; ma non ci si potrebbe altrettanto a buon di-
ritto limitare a certa epoca per ragioni puramente stilistiche, quasi che
ci sia o un solo stile o un limitato complesso d’elementi stilistici che pos-
sano pleno jure ammettersi come bizantini: la storia dell’arte bizantina,
e in particolare quella dell’arte pittorica, ¢ molto estesa non solo nel
tempo ¢ nello spazio, ma anche negli stili; il bizantino, piuttosto che
un determinato stile, ¢ una concezione dell’arte e della vita cristiana
che venne servita da vari stili nei vari paesi e nelle varie epoche, o
anche in vari stili nel medesimo paese oppure in vari stili nei vari paesi,
ma nella medesima epoca.

Quello che vi ¢ di comune ¢ la concezione teologica, nel senso che
la pittura bizantina deve essere conforme al pensiero teologico bizantino
e deve essere guidata in tutto e per tutto dalla dogmatica, o quando &
il caso, dalla mistica e dalla concezione ascetica bizantina; deve essere
religiosa in tutto e per tutto, anche se eventualmente di stile realistico;
deve corrispondere al senso € alle esigenze ecclesiologiche bizantine, sic-
ché non pud essere un fatto individuale, un modo personale di vedere i
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soggetti, ma parlare un linguaggio immediatamente accessibile a tutta
la ecclesia; stare quindi anche a schemi tradizionali, che, se limitano
Iinvenzione, in tal costrizione mettono perd al cimento le piti profonde
forze espressive del singolo artista, se artista & € non solo artigiano.

Cid ammesso, non si vede perché non si abbia da accogliere nel
novero delle opere d’arte bizantina quella produzione posteriore alla
caduta di Costantinopoli che, specialmente dagli studi del Bettini in
poi, passa sotto il nome di pittura «cretese», se non qualora si di-
scostasse dalla tradizione bizantina non soltanto per ragioni di stile, ma
anche di contenuto teologico o di rappresentazione storico-teologica.
Tanto per la concretezza, non ci sembra, per esempio, cittadina pleno
jure nella cittd dell’arte bizantina una Nativita di Gesu con la rispettiva
Madonna inginocchiata invece che distesa sul suo materasso di porpora
accanto alla mangiatoia del Bambino, oppure una Creazione michelan-
giolesca in cui figuri nell’opera creatrice il Padre Eterno e non il Verbo,
il tutto indipendentemente dallo stile del lavoro; cosi pure potremmo
dire di tante bellissime e piissime Madonne toscane che danno una
franca illusione di bizantinismo, ma non rientrano in nessuno dei tipi
che la teologia iconografica tradizionale bizantina riconoscerebbe come
suoi; quella, se mai, ¢ produzione bizantineggiante, ma non bizantina.

D’altra parte pud ben avvenire che una composizione presenti alcuni
elementi iconografici perfettamente bizantini insieme con altri d’inven-
zione libera o d’influenza estranea, per esempio occidentale; oppure
una buona iconografia bizantina in stile barocco o romanico o altro; pure
non potendosi assumere tali opere a esemplari di pittura bizantina, non
potremmo escluderle risolutamente dallambito della storia di essa, in
quanto da essa in qualche grado derivanti e dipendenti, e forse capaci
di illuminarci su qualche punto che merita speciale attenzione.

* ¥ ¥

Le comunitd di origine Albanese e di rito Bizantino esistenti in
Sicilia, attualmente in numero di cinque, si sapevano fornite d’una
qualche ricchezza di materiale liturgico e artistico del loro rito; ma si
poteva supporre non potersi trattare né di grande abbondanza né di
notevole pregio, considerando I'epoca relativamente tardiva della loro
venuta in Sicilia, la loro condizione di profughi, certo non in grado
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di portarsi dietro poco pill che le armi e i vestiti, la loro susseguente

overtd, lo scarso favore trovato presso le autoritd religiose locali al
> P

pieno esercizio del loro rito.

Percio, sorta 'idea d’allestire, in occasione della Settimana di Studi
e Preghiere per 'Oriente Cristiano, una mostra locale d’arte sacra bi-
zantina, si credette dapprima di dover ricorrere al contributo di tutta la
Sicilia, facendo cosi un’esposizione che desse anche modo di compilare
un primo catalogo delle opere mobili d’arte bizantina di Sicilia, gid da
molti e da vario tempo auspicato; cosi pure si penso di ricorrere ai prin-
cipali istituti siciliani (Biblioteca Universitaria di Messina, Biblioteche
Nazionale € Comunale di Palermo, Biblioteca del Seminario di Mes-
sina) per avere anche un qualche rifornimento di manoscritti bizantini
o comunque interessanti il bizantinismo, almeno locale. Passati all’ese-
cuzione con la raccolta del materiale pit facilmente reperibile e dispo-
nibile, cioé quello delle chiese delle Comunita albanesi, risultd che esso
gia da solo era, almeno per lo spazio disponibile per la mostra, nonché
sufficiente, addirittura sovrabbondante, sicché si poterono aggiungere ad
esso soltanto sei pezzi del Museo Nazionale di Palermo, concessi perd
non per tutto il tempo di durata della mostra, da sostituirsi poi con altri
pezzi gentilmente promessi dalla collezione privata dell'On. Dott. Ro-
solino Petrotta, Segretario Generale dell’Associazione Italiana per I'O-
riente Cristiano.

Anche cosi ridotta, la mostra ¢ riuscita di notevole interesse da vari
punti di vista.

Infatti, come provenienza geografica, vi abbiamo 11 pezzi sicura-
mente d’esecuzione cipriota (numeri del catalogo 6-15, 32); probabil-
mente di fattura locale 26 pezzi (numeri del catalogo 3, 4, 16-27, 34-39,
67, 71-75); di maniera o di epoca «cretese » ma di incerta provenienza
geografica 31 pezzi (sicuramente i numeri del catalogo 28-30, 47, 48, 55,
56; probabilmente i numeri 1-5, 33, 40-46, 50-52, 58, 59, 65-70); d’origine
serba 2 pezzi (numeri del catalogo 61-62); d’origine toscana o di maniera
toscaneggiante 5 pezzi (numeri del catalogo 49, 50, 53, 54, 57). Sono
certamente firmate con formule come matngGts o come yzepi: da Co-
stantino Ravda, 1604, il numero 6, al quale si possono aggiungere i nu-
meri 8-15 che sono evidentemente della stessa mano, e probabilmente

il numero 7, che, con la sua dedica, ci farebbe supporre il medesimo pit-



tore di patria ciprioto; il numero 29 dallo ieromonaco Ioannichio; il
numero 47 da Leo Mosco; il numero 56 da Pietro Lampardo. Con for-
mula meno indubitata, 9otz (preghiera) del servo di Dio tal dei tali,
i numeri 32 dal gia nominato Costantino Ravda e da suo figlio Giovanni
nel 1604, e il numero 66 da Andrea Macrino Orlando, mentre il nu-
mero 67, di maniera affatto uguale, non ¢ firmato; con la stessa formula
ma senza data ¢ contrassegnato il numero 34 da un Pantaleone. Nella
0inGts 76D 05UAsv 707 H205, dedica del numero 30, & leggibile la for-
mula ma non il nome.

Come originalitd, o almeno come interesse iconografico, sono spe-
cialmente notevoli le due illustrazioni della strofa ’Emi oot Yy
(Di te gode) numero 47, e quella del yarpetiguss (Salve) dell’Inno
Acatisto (numero 48); la Madonna eleusa aristerocratusa del numero 54,
evolventesi verso il tipo « amolyntos »; in minor grado, la serie dei
Gerarchi dei numeri 8-15, per le scritte di testi liturgici che recano in
mano, e qualche altra ancora per simile ragione.

Di notevole pregio d’arte ci sembrano i pezzi del Ravda (i numeri
6-15 per rafhinatezza e il 32 per potenza); i numeri 46 e 48 per composi-
zione e colore; il numero 49 per grazia, e il numero 53 per forte tra-
gicita; pure molto belli, specialmente per disegno e colore dei volti, i
due pezzi del Museo Nazionale di Palermo, numeri 54 e 66. Belli i
gruppi di devoti e devote del numero 30, e quello dei Giudei del nu-
mero 59. Piu particolareggiata analisi si troverd nella descrizione dei
singoli pezzi.

Anche il reparto dei manoscritti ha dovuto subire trasformazioni
lungo il periodo di durata della mostra, poiché, come & comprensibile,
i preziosi pezzi prestati dalle varie biblioteche non potevano essere la-
sciati troppo a lungo lontani dalle loro sedi. Ne venne preso il luogo
da qualche .méuoscritto e da varie edizioni liturgiche conservate nelle
varie biblioteche e archivi delle parrocchie albanesi. Percio, a confronto
con l'edizione provvisoria di questo catalogo, questa, in un certo senso
definitiva, non portera pit il catalogo dei manoscritti poi ritirati, ma
bensi quello dei pezzi pit interessanti che vennero ad essi sostituiti.

* %k ¥

La sistemazione della mostra venne fatta, per quanto fu possibile,
in modo tale che i vari pezzi, quasi tutti sacri per natura e funzione,
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Fic. 1

- Schema della Chiesa di S. Nicola.
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trovassero in essa collocamento capace di farle sentire entrambe. Percio
venne affrettata e condotta a termine l'opera di restauro della chiesa di
San Nicola attigua al Seminario, che si era scelta a sede della Mostra;
specialmente felice fu la decisione di liberarla degli stucchi rococo e di
mettere in rilievo le sobrie e decorose sagome della membratura archi-
tettonica con una delicata e ben scelta tinteggiatura dei fondi; altrettanto
felice, e splendidamente eseguita dal Prestipino, I'idea di decorare i pen-

Fig. 2 - L'ICONOSTASIO in S. Nicola.

nacchi del portico che sostiene la cantoria in fondo alla chiesa, e sarebbe
rimasto piuttosto nudo, con una riproduzione, per ora in cartone, del-
I’Annunciazione dell’arco trionfale musivo della Martorana.

In tale ambiente fu possibile sistemare secondo gli usi rituali, o al-
meno in modo decoroso e devoto, un buon numero di icone, sicché il
pubblico potesse non solo vederle o ammirarle ma anche sentirle spiri-
tualmente (fig. 1).

Si dovette percid erigere il monumentale iconostasio (fig. 2) di cui
la chiesa era sfornita, perché a lungo adibita al rito latino (benché del
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resto in genere ne fossero sfornite originariamente tutte le chiese degli
Albanesi Bizantini di Sicilia, qui migrati dall’Albania o dalla Grecia
continentale, peninsulare o insulare prima che vi si sviluppasse 1'uso del-
Iiconostasio); si sarebbe potuto ideare forse un iconostasio completo di
tutte le serie e pezzi di rito o di consuetudine, scegliendo liberamente,
fra tutto il materiale disponibile, quello affine per stile o maniera; ma
sl trovo pill conveniente mantenere un certo rispetto alle memorie sto-
riche della comunita siculo-albanese ricomponendo uno dei due icono-
stasi da essa gia posseduti: quello della sua parrochiale di San Nicola
in Palermo, andato disfatto per effetto di un bombardamento, ma i cui
pezzi, quasi tutti non essenzialmente deteriorati, appartengono all’o-
dierna parrochiale della Martorana; vi manca solo il grande Crocefisso
che per ora fu sostituito da una semplice croce in legno, ¢ una Cena
Mistica (Ultima Cena) che per ora ¢ sostituita da un pannello di legno
nel timpano sotto la Croce. Le serie possono essere ritenute idealmente
quattro: quella della Crocefissione sul coronamento; quella, immedia-
tamente al di sotto, dei dodici Apostoli; quella della Deisis coi santi otto
‘Gerarchi, sotto la precedente; e quella delle grandi icone a piano terra.
Stilisticamente perd, vanno ridistribuite in tre gruppi: quello della Cro-
cefissione e dei Gerarchi tutte del medesimo stile pit raffinato e genui-
namente bizantino, opera probabilmente tutte di mano del cipriota Co-
stantino Ravda, 1604, fatta eseguire dall’Arcivescovo Germano d’Ama-
tunte in Cipro del quale la Mostra fa vedere anche altri oggetti, come
qualche antimensio da lui consacrato e firmato; un secondo gruppo,
direi alquanto pil tardivo e di provenienza vagamente cretese tardiva, &
formato dalla Deisis e dalle quattro grandi icone della medesima tecnica
e composizione di colore e molto-affini anche per disegno; il terzo
gruppo infine ¢ quello degli Apostoli, che, per vari segni, propenderei
a credere di fattura settecentesca locale, appositamente eseguito per l'ico-
nostasio di San Nicola di Palermo. Il complesso tuttavia & abbastanza
armonico per la sequenza di sagome moderatamente movimentate su
fondo oro e per I'armonia dei colori, nonostante la maggior chiarezza
di quelli del primo gruppo. Purtroppo perd il primo gruppo, necessa-
riamente collocato cosi in alto benché di fattura cosi minuta, non pud
essere Visto € apprezzato quanto merita (speriamo tuttavia che almeno
le riproduzioni di questo catalogo ne diano un’idea meno insufficiente).
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Nei quattro altari laterali e nei vani parietali intermedi, vennero
sistemate le icone maggiori, dando, per quanto era possibile, un ordi-
namento logico.

Nei locali del Seminario si dedicarono pure alle icone il corridoin
d’accesso immediato e in parte il saloncino di fondo. Nel primo furono

Fic. 3 - Cintura d’argento cesellato

del costume femminile di Piana degli Albanesi.

sistemati i pezzi che si dovettero ritenere di minor pregio, benché taluno
di essi tutt’altro che privo di interesse; il saloncino di fondo, oltre alle
rimanenti icone, ¢ dedicato agli arredi sacri e al costume popolare di
Piana (fig. 5); fortunatamente il suo ambito rettangolare ¢ diviso da
due pilastri al centro in modo da averci consentito, con I'uso di paratie
a mezza altezza, la creazione quasi di distinti vani e ambienti: uno
di ingresso, aperto in tutta la sua larghezza, e tre di fondo, quello
centrale, dedicato alla memoria del Padre Giorgio Guzzetta, il rianima-
tore del rito bizantino tra gli Albanesi di Sicilia (v. fig. 4), quello di
fondo a destra, ben chiuso, costituente in qualche modo una « pareccli-
sia » o cappella con un piccolo iconostasio in cui trovarono atta siste-
mazione i cinque pannelli d’'una « grande Deisis », e con dei manichini
in paramenti episcopali o sacerdotali preziosi; il vano d’angolo a sinistra
¢ dedicato, come si disse, al costume femminile di Piana, il quale, oltre
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alla bellezza che gli fece meritare costantemente il primo premio in tutti
i concorsi folcloristici, brilla per maestosa modestia cristiana e interessa
anche la storia dell’oreficeria per meravigliose enormi fibbie di cinturone
in argento ad alto rilievo cesellato e dorato, di soggetto sacro (fig. 3).

Fic. 4 - Salone. Reparto centrale col ritratto del Guzzetta
e bacheca di memorie guzzetiane.

In tutto il salone, sulle pareti e in bacheche o scaffali, sono disposte
le altre icone, numerosi paramenti sacri pregevoli per tessuto o per
ricamo artistico o popolare, ¢ alcuni arredi di culto, i pitt interessanti

dei quali saranno descritti alla fine del catalogo; accenniamo qui sol-
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In Chiesa: ICONOSTASIO

Grande tavola del Cristo come R e Sacerpotr. Iscrizione:
Bagtheds tHy facihevovtay ral péyus apyrievs (Re dei Re e
Grande Pontefice). Sul libro: 4 facileta § iun ovx ity iz T0d

Fic. 6 - Cristo Re ¢ Pontefice (n. 1).

~

#6Gpov TovTou & i Tob oo Akffete ghyjere TodT pov doTl
75 e&pa (Il regno mio non ¢ di questo mondo; se di questo
mondo... Prendete, mangiate, questo ¢ il mio corpo). I due testi

O~
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evangelici corrispondono alle due qualifiche del Redentore; la
sua corona e la sua veste sono quelle usate dagli imperatori e
dai patriarchi; pero i pendagli della corona e la grande stola
(omoforion) col suo giro intorno alla vita, sono propri dell'impe-
ratore. - Stile d'influenza fortemente occidentale e tardiva, benche
iconograficamente fedele alle tradizioni.

mm. 1140 x 770 - gia in Palermo, S. Nicola, ora Seminario Piana.

Fic. 7 - La grande Platitera dell'iconostasio (n. 2)

ENTHRONOS PLATYTERA. Sigle: MP 0Y (Madre di Dio); nel-
I'aureola del Cristo: 0 QN (Colui che ¢, cio¢ I'Ente Supremo). -
Il tipo ¢ di Madonna in trono, secondo il concetto mAatutina



« pit ampia (del cielo) » perché essa ha contenuto in sé I'Essere
Supremo che i cieli non sanno contenere. - Maniera « cretese »
del sec. XVII, come fa pensare il trono barocco, mentre i volti,
specialmente quello della Madonna, sono di bellezza piuttosto ri-
nascimentale.

mm 1140 x 780 - ibid.

3

Seguono due santi «gerarchi», ossia pontifici - dottori.
Szlnt’ELEETTERIO papa e mart. - Iscr.: ‘0 &yuog "EdevIépuos ; sul
rotolo etmzy & Kdpros vypnyopstte Ztt odw idat: moiw Sox 4
2vptos Opsv épyerar (Disse il Signore: Vigilate perché non
sapete in qual ora il padron vostro viene). - Il santo ¢ in « fe-
lonio » o manto sacerdotale, con disegno a croci (madusTadproy)
proprio degli arcivescovi, come '« omoforion » o umerale. - Il
lavoro sembra di fattura locale postnovelliana, a tratti piuttosto
grossolani. Si puo forse notare che la ragione di questa scelta per
I'iconostasio puo essere stata offerta agli Albanesi di Sicilia dal
ricordo che il Santo, festeggiato dalla chiesa greca il 15 dicembre,
era nativo di Nicopoli d’Epiro.

mm 1145 x 805 - ibid.

4

S. ParTEnI0 arcivesc. di Lampsaco. - Iscr.: ‘0 &7ytog Hap3viog
c’cpxzspsﬁ; Ty Aepbézav, (S. P. arciv. di L.); nel rotolo: Eimey
5 Kvptog 1085 Eavtod padqtals' 'Eyo sipe v dpmelog § &hgSewy
rat 5 Hatip pov 6 yewpyds ot (Disse il Signore ai suoi di-
scepoli: Io sono la vite vera e il Padre mio ¢ I'agricoltore). - 1l
santo ¢ in paramenti sacerdotali come il precedente, ¢ sembra
pure di discendenza novelliana, ma sensibilmente piu fine del

precedente.

mm 1145 x 820 - ibid.
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5

Detsis (preghiera). E' una figurazione tipica della tradizione
iconografica bizantina: il Cristo al centro (In trono nel caso
nostro) affiancato da Maria ¢ da S. Giovanni in atteggiamento
di preghiera: essi vengono considerati i due pit vicini congiunti
di Gesu ¢ i pit ascoltati. Iscrizioni MP Or (Madre di Dio),
IX XX (Gesu Cristo), ‘0 “Aqtos ’le (S. Giovanni); nel libro:
Aelite mpds me mavtes of romiBHvTes n«l MEQOPTIGUEVOL 22y &-
varaen dpas "Apate oy Luydy pov i Spas xal paSqre an’
duol  (Venite a me tutti voi affaticati ¢ aggravati e io vi daro
sollievo; prendete il giogo mio sopra di voi e imparate da me). -
Il Cristo ¢ benedicente al modo antico ¢ orientale; Maria ¢ Gio-
vanni sono nel tipico atteggiamento orante; perd la diversa po-
sizione delle duc mani di Maria ne fa il tipo di « paraclisis »,
ossia avvocata, interceditrice; il tipo ¢ corretto, ma lo stile occi-
dentalizzante, di epoca barocca, alla maniera « cretese ».

mm 930 x 830 - ibid.

SERIE DEI GERARCH]I in piccolo formato (in alto, II fila):

6
(v- tav. 1)

Piccola tavola d’una Mapre p1 Dio (MP ©Y), particolare d’una
crocifissione il cui Cristo ¢ andato perduto. - La sagoma, sta-
tuaria eppure finissima, ¢ atteggiata a « paraclisis ». Benche d'uno
stile che ricorda epoca piu classica, ¢ del princ. del sec. XVII,
come ci attesta l'iscr. Toinats o0 dovdov 70D Ocol Kwveraytivou
Povdz AXA (opera del servo di Dio Costantino Ravdi 1604).

mm 550 x 340 - ibid.

[¥)
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S. Grovannt Evancerista, pendant della precedente, di fat-
tura pero sensibilmente piu sommaria e di proporzione alquanto
diversa; forse sostituita a una precedente, o ricavata da altro
complesso. - Iscr.: ‘0 Zywos Tadvvgs 5 Odiyos (S, Giovanni
il Teologo, ché tale ¢ il titolo comunemente dato dai Bizan-
tini all'evangelista della Divinitd); sotto: Tarztvss Tippavss w5y

Fic. 8 - La dedica del S. Giovanni di Germano d’Amatunte (n. 7)

Apaovvtay Kimpsu abv Xprptododds 4 dyanqgts adtod: Lu-
mile Germano (arcivescovor) d’Amatunte di Cipro insieme con
Cristodulo diletto suo (fece fare?) - La fattura, nella sua pur
minore rifinitezza ¢ delicatezza, ¢ tuttavia di ottimo disegno, di
squisito profilo, di notevole vigore sia nei tratti del volto com-
postamente addolorato nell’assistenza alla croce, sia nel panncg-
gio; il colore, meno marcato di quello della precedente, ¢ purc
armonioso.

mm 5353 x 340 - ibid.

~
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(v. tav. 3)

S. Basiuio. - Iser.: ‘0 “Aqws Bagilws (sicl); nel rotolo:
090zt diwg THv ovvdzdepivay tals caprivals imIupizes (Nes-
suno ¢ degno, fra gl'inceppati da carnali sollecitudini...); ¢ I'inizio
della preghicra segreta che nella Liturgia precede I'lnno Cheru-
bico. - Fattura finissima, probabilmente della stessa scuola ed epoca
(Cipro, sec. XVIII) della Madonna del n. 6.

mm 350 x 363 - ibid.

9
(v. tav. 4)

S. GreGorio Nazianzeno. - Iser.: 0 “Aywes Tpayspios 5
@2héy0s  (S. G. il Teologo, ché tale ¢ il suo titolo corrente ¢
ufficiale); AZwy »at Oinatsy [dott] @f Dpvely, o edhoyeiv. ot
aivily, ot eDyaprotely, 6t mpoorwvzty (Degno c giusto - ¢ -.tc
inneggiare, te benedire, te lodare, te ringraziare, te adorare); ¢
Pinizio del prefazio segreto della Liturgia. - Stile come nei pre-
cedenti.

mm 553 x 358 - ibid.

10

(v. tav. 3)

S. Giovannt Crisostomo. - Iser.: ‘0 “Ayroz 'lodvvas
Xpugéotopss - 0 Ocog, & Oog YoV, oV sDpdvtoy UpToY. THY
Tpopy TID navtog #6Gpov, Tov Kdpoy npav, *lncody (O Dio,
o Dio nostro che il celeste pane, il nutrimento di tutto il mondo,
il Signor nostro Gesu...); ¢ la preghiera d’offerta alla protesi o
preparazione delle oblate. - Notare che questo santo gerarca,
diversamente dagli altri, rivestiti di @eléveov, porta il saxzog
o dalmatica imperiale, risultando storicamente che esso venne dal-
I'Imperatore concesso per la prima volta a lui come capo di tutta
l1 Cristianita dell'lmpero Orientale in quanto arcivescovo della
capitale Costantinopoli.

mm 350 x 363 - ibid.
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11
(v. tav. 0)

S. GreGorio Nisseno. - Iscr.: 0 "X'yw, qu" sprog Apyte-
paos Tiis NUGG1s; ‘O TXS ®otvas TadTAs KAl GULPDYIVS r;p.'v S
PLORILEVDS TPosEVyas, 6 wat O00m nal TPGL GUUQEYLDGLy imt TH
sUspati Gov Tag aitqoels mapiyay Emaryyethdpevos (Tu che que-
ste comuni ¢ consone suppliche a noi in grazia donasti, tu che
pure a due ¢ a tre, consonanti nel nome tuo, le richieste con-
cedere promettesti...); segreta della II1 Antifona della messa dei
catecumenti,

mm 557 x 388 - ibid.

12
(v. tav. 7)
S. Atanasio. - Iscr.: ‘0 “Avtss 'ASavdsiss - Metz tovTav

L qpels 5y pavapiny Avvapesy, Aiomsta pthdvIzmme (Con
quc.stc beate Potenze - celesti - anche noi, Signore amico degli
uomini...); inizio del Canone dopo il Sanctus.

mm 552 x 360 - ibid.

S. CiriLLo ALEssANDRINO. - Iscr.: ‘O “A7uog Kdptddos -
VEXdapnbov By tals vapdiatg Gp.5v, ehav3pan: Aéomotx 15 Tig
Glis Jeoyvasiag arqpatoy g vut ToVs T Stuvsiag FAY Otavatisy
593adpodz  (Fa risplendere nei cuori nostri, Signore agli uomini
amico, la luce sincera della tua divina conoscenza, ¢ della nostra
intelligenza apri gli occhi); segreta prima del Vangelo. Anche
questo Dottore, come grande patriarca, porta il gz»zssz

mm 532 x 360 - ibid.



14

(v. tav. 9)

S. SprvIONE. - Iscr.: ‘O “A7yess
Tqeo0 Xpeot: 2

Enupiday - Npdsyes, Kupe
22 arjiov naTRAOTAPIOY GOV Ral Mo Jpovov 03543

(Attendi, Signore Gesu Cristo, dalla tua santa dimora ¢ dal

trono della gloria...); segreta prima dell’elevazione ¢ frazione del

Fic. 9 - S. Spiridione col copricapo da pastore (n. 14).

Pane. - Notare il copricapo da pastore, ché tale era il Santo prima
d’essere eletto vescovo.

mm 484 x 360 - ibid.

15
(v. tav. 10)

S. Eprranio vescovo di Salamina (in Cipro, ¢ quindi caro al
donatore Germano d’Amatunte). - Iscr.: ‘0 “Aytoz Ertpdveog - ‘0
Dhoydy Tovg dloyslvtds e Kipez, zzi aydsov tsi: iml oo
werotIstas (Tu che benedici color che te, Signore, benedicono,
¢ santifichi color che han posto in te la fiducia); preghiera finale
della Liturgia, con benedizione, innanzi all’ambone.

mm 550 x 363 - ibid.

~
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SERIE DEGLI APOSTOLI (in alto, 1 fila):

L.a maniera di fattura di questi Apostoli ¢ molto sensibilmente
pit occidentale che non quella dei Gerarchi, ¢ presenta anche
un maggior numero d'errori iconografici, sia nel loro colloca-
mento, sia nelle fisionomie; comunque non privi di pregio, spe-
cialmente per il colore ¢ per il ritmo nell'insieme.

16
S. Pietro. - Iscr.: '0 “Ayws Ilézpos.

mm 469 x 370 - ibid.

17
S. MarTro. - Iscr.: ‘O "Aytoe MazSaliss.

mm 470 x 364 - 1bid.

18
S. Grovannt evangelista. - Iscr.: ‘0 “"A7quwss lodvvas

mm 470 x 383 - ibid.

19
S. Gracomo di Zebedeo. - Iscr.: ‘0 “Aqtos "ldxsf5o3.
mm 470 x 386 - ibid.

20
S. Anpbrea. - Iscr.: ‘O "Aytos "Avopias.
mm 470 x 368 - ibid.

21
S. Gracomo « fratello del Signore ». - Iscr.: *0 “A7usg "LiofSos.

mm 470 x 363 - ibid.



22

S. Tomaraso. - Iscr.: 0 “Aytos Onpis.

mm 470 x 365 - ibid.

23

Fic. 10 - S. Filippo apostolo (n. 23).

S. Fiippo. - Iscr.: O “Aytos ®idimmog. - Notare una sottile
curiosita: questo S. Filippo apostolo porta un mantello e special-
mente un colletto che non manca di ricordare il costume dei
PP. Filippini o Oratoriani; pensando che il benemerito servo di
Dio P. Giorgio Guzzetta (restauratore delle buone tradizioni bi-
zantine fra gli Albanesi di Sicilia e fondatore del Seminario Al-

28



banese annesso alla Chiesa di S. Nicola da cui provengono queste
icone) era oratoriano, vien fatto di sospettare un ingenuo omaggio
del pittore al pio Fondatore, ¢ quindi anche una possibile attri-
buzione di questa seric al tardo sec. XVIIL

mm 470 x 358 - ibid.

24

S. SimonE. - Iser.: ‘O "Aqeg Zipwv,

mm 470 x 390 - 1bid.

25

S. Bartoromro. - Iscr.: ‘0 “A7tes BapSohop.

mm 470 x 357 - ibid.

26

S. Tabpro. - Iscr.: ‘0 “A7ios ©280uiss.

mm 471 x 352 - ibid.

27

S. MartTia. - Iscr.: ‘0 “Aytes MatSias.

mm 470 x 367 - ibid.
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GRANDI ICONE DEGLI ALTARI (alternamente):

28

CrisTo 1IN TRONO con le solite sigle ¢, nel libro, Iiscrizione :
"By elpe 16 @fs tob wdouov ‘0 ZnsdouIdy Epol o) mepimuti-
aq (sic) &v 17 arotiz AN iEe 5 o5z i3 Coiz (To sono la luce

del mondo; chi mi segue non camminera nel buio, ma avra la luce

Fic. 11 - Pantocrator in trono (n. 28).

della vita), che ¢ il solito testo del tipo del Cristo lla.vroxlodt»p
(tutto-contenente); ¢ qui del sottotipo meno ampio e meno espli-
cativo, ma piu diffuso nelle varie epoche ¢ regioni; ne € pero
sufficientemente chiara I'idea di creatore, conservatore, ordinatore
di tutte le cose, perché esse non abbiano a disfarsi disperdendosi
dall'unita, cadendo nelle tencbre. - La composizione ¢ maestosa
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e potente, conforme al concetto sottolineato dall’ampiezza del
panneggio; purtroppo un restauro mal fatto ha causato il distacco
di gran parte della tempera dalla sua couche di gesso, sicché oggi
¢ pericolante; inoltre, rifacendo il fondo oro, si ¢ sgarbatamente
dato una sagoma urtante alla spalliera del trono.

mm 1575 x 968 (con la cornice) - Cappella Seminario, Piana.

29
(v. tav. 11)

ObiGITRIA, ossia Madonna del tipo quale si venerava in Co-
stantinopoli nella chiesa del sobborgo dell’Odigos (‘0074735 =
guida; probabilmente perché in quel quartiere facevano capo le
guide carovaniere); percio anche spesso questo tipo, che pure ¢
di altissima antichita (v. p. es. la S. Maria Maggiore di Roma),
¢ stato inteso come quello della Madonna guida alla vita, tro-
vandosene pure lo spunto nel fatto che il Bambino, con in mano
il rotolo o il libro della Nuova Legge, sembra comunicarle quanto
cssa dovra poi comunicare a noi per nostra guida. La fattura di
questa ¢ alquanto sommaria, ma la composizione ¢ la forma sono
perfette quanto all’espressione dei concetti sopra esposti; meno
non ci si poteva attendere dalla mente e dalla mano d'un monaco
sacerdote pittore, come ci attesta la scritta: Xeept [mayveriov
izpopovaysy (di mano di Toannichio sacerdote monaco); si noti
perod anche la maestria formale del giro della linca maestra par-
tente dal ginocchio al fianco, al dorso, alla spalla di Gesu, ¢ per
la spalla di Maria conducente al volto della Madonna e poi giu,
dalla spalla destra di questa, ritornante per I'avambraccio e per
ia mano al volto di Gesu; linea accompagnata da altre minori as-
sociate; bello pure il seno del manto che da il senso dell’accoglien-
za. 11 colore piuttosto fondo & pastoso e riposante. - Iscrizione:
“Irzpayion MTon: Glgoy qpLAs (Soprassanta Deipara, salvaci), di
posteriore aggiunta.

mm 1560 x 923 (con la cornice) - Salone Seminario, Piana.
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Fic. 12 - S. Nicola (particolare) (n. 30).

S. Nicora pr Mira, o di Barr. - 11 santo qui ¢ sul suo trono
vescovile in paramenti pontificali homophorion compreso; perd
i! Cristo e la Madonna, secondo una corrente tradizione icono-
grafica posti ai due lati sul cielo, ricordano un episodio classico
della sua vita: in seguito a un suo troppo violento intervento nel
Concilio Niceno, gli altri Padri 'avrebbero privato d’evangeliario
¢ omoforio, insegne episcopali; ma gli apparvero Gesu benedi-
cendo e riconsegnandogli I'evangeliario ¢ la Madre di Dio resti-
tuendogli 'omoforio; percio popolarmente questo tipo d’icona ¢
detta del « Maforion ». - In questa icona monumentale sono
aggiunti due gruppi di fedeli, uomini a sinistra e donne a destra.
Nel gruppo degli uomini sono riconoscibili un sacerdote col Suo
caratteristico manto e alla sua sinistra un monaco col suo GG
(schima, o pazienza a cappuccio); il gruppo ha sullo sfondo una

)
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bandiera processionale col santo patrono; il personaggio che ca-
peggia il gruppo dev'essere il donatore: gli si vede difatti accanto
Piscrizione (Aénats) o0 099dov o0 O:oD 700 X... (preghiera del
servo di Dio Ch...). Nel gruppo delle donne a destra si scorgono
in prima fila due velate, probabilmente donne consacrate; il loro
abito non ¢ pero propriamente quello canonico delle Basiliane;
puo darsi quindi si tratti di oblate, o di monache di casa per
costume introdotto dall'Occidente nei domini veneti. Sullo sfondo

Fic. 13 - Iscrizione del S. Nicola (n. 30)

di questa parte si nota la porta della citta, della quale, del resto,
si vedono edifici spuntare dalle mura anche sopra la bandiera del
lato sinistro. T costumi dei due gruppi sono quattro-cinquecen-
teschi di tipo veneto. - La fattura € molto fine, con luci a filetti
a modo degli iconari bizantini che lavoravano a tempera di tuorlo
d’uovo; i gruppi sono invece di maniera rinascimentale. Iscr. del
libro del santo: Eimev 5 Kiptog "Eya eipr § Jlpa A éuod éav
Ttz 2izéhIn owTiciTar wal sigehebortar wat FEEAJsTar wat vouqy
hpgaer ‘0 z)hémTgs ovz Zpystae (Disse il Signore: lo sono la
porta; se uno entrera sara salvo ed entrera e uscira e pascolo
trovera; il ladro non viene); inizio del brano evangelico del mat-
tutino della festa del Santo.

mm 1562 x 1300 (con la cornice) - gia Palermo, S. Nicola, ora Martorana.
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S. Atanasio. - Iscrizione: ‘0 “A7jiog ASavdeos ; nel rotolo:
‘OuoovGtey 4 lazpt (consustanziale al Padre), allusione alla lotta
da lui capeggiata per sostenere la consustanzialita del Figlio col
Padre, definita dal Concilio di Nicea, ma ancora al suo tempo

Fic. 14 - S. Atanasio (n. 31)

impugnata dai sopravviventi ariani. - Opera abbastanza benfatta
e pastosa, novellizzante, ma non al tutto infedele agli schemi ¢
alle movenze bizantine: notare p. es. 'esattezza del modello del
@ehdvioy (manto) e dell’ émezpayghiov o stola unita pendente sul-
Pinnanzi, mentre lo stretto duposproy ¢ piuttosto del tipo del
pallio dei vescovi latini.

mm 1670 x 1302 (con la cornice) - ibid.



ICONE DI SANTI E SANTE alle pareti:

(v. tavv. 15-17 e fig. 14)

1.'(- W‘?X/ D8 8 ¥ Kbu

Fic. 15 - La firma dei pittori del n. 32.

S. Grovannt Barrista. - Questa poderosa icona ci rafligura
il Prodromo o Precursore del Signore come Angelo (cioe an-
nunziatore) del Nuovo Testamento, alato come gli Angeli del
cielo, con una capigliatura arruffata e arricciata alla sommita, non
tanto per la permanenza nel deserto, quanto per l'ispirazione dello
Spirito Santo; egli tiene in mano il vassoio col suo capo tronco
ed aurcolato; i lineamenti distesi di questo contrastano con quelli,
profondi, severi, d’imperterrita rettitudine, del suo volto vivente
che va predicando, come dice la scritta: Mzzavocite "Hyyins oo
% [pactdeia tHY oVpavéy (Fate resipiscenza, ché vicino ¢ il regno
dei cieli). - L’icona, benché di diversa intonazione e diversa tecnica
coloristica, bene, e forse vantaggiosamente quanto al nerbo ¢ alla
monumentalita, si rivela opera dello stesso pittore Costantino
Ravda della piccola icona del 1604 (v. n. 6), che qui si sotto-
scrive con la formula Aégees 790 dsvdov 70D O Kavetavtivov
=00 ‘Pawdz 7ol o0 vish ab7ol *Iedyvov (Preghiera del servo di
Dio Costantino il - o: del - Ravda e del figlio di lui Giovanni);
bella la concezione che la pittura sia una preghiera. - Purtroppo
la tavola ha sofferto, ¢ per sanarne le minaccianti scrostature ¢
stata malamente riverniciata con ancor peggior effetto; deplore-

AV S
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vole sopratutto 'oscuramento dell’aurcola del morto capo ch’era

d’oro splendente.

mm 1504 (23,3 aggiunti in alto) x 815 - ora Seminario, Piana.

33

(v. tavy. 1820 e figg. 16-17)

Fic. 16 - S. Nicola (n. 33).
S. Nicora. - Iscrizione nel libro: Eimev... coe)edoetar zut
#ehzvgetar (come al n. 30). Fattura piuttosto fine, specialmente

nelle due figurette di Gesu e di Maria ¢ nelle filettature dei tratti

36



del volto, ¢ di buona forma nel panneggio, ¢ stata riconoscibil-
mente ritoccata, almeno nel suo fondo oro.

mm 1562 x 130 - ora Seminario, Piana.

Fic. 17 - S. Nicola (n. 33) particolare.
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34

(v. tav. 21 e fg. 18)

LLa santa martire Soria (Sapienza) con le tre figlie Pistis,
Evpis, Acape (Fede, Speranza, Carita); le iscrizioni ‘H *Ayiz
Xogia - igTes ’EAmiz Aydry ne sono appunto i nomi. - Il disegno
ne ¢ grandioso, anche come rispondente alla nobile idea della

Fic. 18 - S. Sofia (iscrizione) (n. 34).

dignitosa offerta che I'eroina fa a Dio dei capi mozzi delle fi-
gliolette, sottile, ingenuo e commovente allo stesso tempo; il
colore ne ¢ ricco e armonico, ¢ la tecnica iconografica ¢ rispet-
tatissima, nonostante la morbidezza delle carnagioni, specialmente
nel classico volto ¢ nelle mani della santa Madre che figura ancora
vivente. Iscr.: Aigoes 100 0oUdoy o0 ©:7 Mavtzhiovos (Pre-
ghiera del servo di Dio Panteleone).

mm 1078 x 738 - gid in S. Nicola di Palermo.

(v. tav. 22)
La santa martire Parasceve, la Santa che porta il nome del
santo venerdi, ¢ quindi ¢ conosciuta in Occidente come S. Ve-

nera o Veneranda (Prendja presso gli Albanesi). Iscr.: ‘H ‘A7ix

8
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Hupxorevy. - L’abbigliamento ¢ I'atteggiamento orante sono della
tradizione, ma volto ¢ mani sono contemporaneamente troppo
corposi e troppo sfumati anche nel confronto con la pur tenera
S. Sofia della tavola precedente.

mm 1085 x 742 - ibid.

36

Fic. 19 - Ss. Giovanni Crisostomo e Barbara (nn. 36 e 38).

Grande tela di S. Grovas~t Crisostonmo, di fattura evidentemente
non bizantina, ma di grande e robusto rilievo nella testa di fisio-
nomia tradizionale del grande pensatore e ascera.

mm 1090 x 777 - Palermo, Martorana, canonica.

37

(v. tav. 23)

S. Axtonio ABATE. - Questa poderosa figura d’arte franca-
mente occidentale nonostanti le iscrizioni in greco, nel suo volto,
chiuso nello gyfp.a o scapolare monastico a cappuccio, massiccio
e vigorosamente modellato, rivela lo stupore alquanto allucinato
ma non terrificato di fronte alle paurose visioni demoniache alle
quali allude la scritta del rotolo: &idoy 2yd tas mayidas 43
Otz55hov grdmupivas (vidi io le reti del diavolo spicgate).

mm 1143 x 775 - Palazzo Adriano, matrice.



38
(v. fig. 19)

S. BarBara. - Tavola d’arte popolaresca, esulante affatto dalle
tradizioni iconografiche bizantine, non priva perd di qualche me-
rito di robustezza.

mm 1154 x 745 - ibid.

39

S. CATERINA D’ALESSANDRIA. - Questa piatta opera popolare-
sca ha pero il merito di qualche tratto bizantino, come la stola
passata sopra il braccio e la croce in mano (come del resto la
S. Barbara prec.); la Santa € coronata, conforme alla tradizione
iconografica che suole incoronare certe sante « megalomartiri »
come p. es. anche S. Eufemia, S. Parasceve, S. Domenica o Ci-
riaca; pero qui ¢ una corona marchionale araldica. L’iscrizione,
imperitamente scorretta, vuol essere: ‘H ‘A7ix ‘\Zza?sptw,.

mm 1145 x 770 - ibid.

NELLA SALA GRANDE DELLA MOSTRA

(v. fig. 3):
40
(v. tav. 24)

PANTOCRATOR sagomato ¢ sistemato in cornice barocca. Con
entrambe le mani benedicenti e col libro appoggiato al petto in
centro, ¢ di tipo raro; iscr.: Aedte MPss M2 WAYTES 0f ROMUDYTES
zat MpopTIGUiveL iyh dvamaice dpas “Apat: (Venite a me
voi tutti affaticati ¢ aggravati e io vi daro sollievo; togliete su -
il mio giogo ccc.). La calligrafia della scritta ¢ eccellente, il co-

40



lore verde ¢ rosso bene intonato, il disegno abbastanza buono e
aderente alla tradizione.

mm 437 x 388 - Mezzojuso.

GRANDLEL DEISIS ossia preghiera al Cristo « Pantokrator »
da parte di Maria, di S. Giovanni Battista e dcg]i :\pustuli, n
5 pannelli. (Seminario Piana):

Fic. 20 - L.a mano del Pantocrator del n. 41.

41



PaxTOoCRATOR cON MaRiA E S. Giovannt Batrista, nostri rap-
presentanti, in « deisis ». Il Pantokrator ¢ di forma minore, ossia
con le braccia piu raccolte che non negli espansi « pantokrito-
res » delle classiche absidi siciliane; la sua testa ¢ di uno dei tipi
pit noti, con la sua gran capigliatura raccolta a casco; il testo

Fic. 21 - La testa del S. Giovanni del n. 41.

del libro ¢ pure di quelli noti e non inusitati per questo tipo:
Ashite mpds pe mdvres of romtAvriz zal TEPOPTITEVOL LYD&V Lu
magw SpZs (Venite a me tutti voi affaticati e aggravati e io vi
daro sollievo). - L’avvolgimento, specialmente del lembo destro
che viene a rinchiudere I'avambraccio della tenera mano benedi-
cente, bene accordato col testo, da I'idea del Pantokrator come
contenitore delle cose, non attraverso 'ampia apertura delle brac-
cia sopra accennata, ma attraverso una dolce forza avvolgente e
calda; d’altra parte la mite curva delle spalle aggiunge altra dol-
cezza ¢ il volto ¢ piuttosto sereno che carico d’intenso pensiero;
ne risulta un sottotipo di Pantokrator piu adatto all'idea della
« deisis », di Gesu che raccoglic al suo seno gli uomini dispersi

42



e in se stessi spezzati dalla fatica e dall’aggravio. Ai lati, Maria
¢ Giovanni oranti, di bel profilo, sono in atteggiamento di « pa-
raklisis », ossia di avvocatura, di perorazione a nostra difesa; spe-
cialmente bello il S. Giovanni con la sua capigliatura agitata dal-
I"ispirazione profetica.

mm 410 x 620.

42
(v. tav. 26)

IT pannello: Ss. Pretro, Grovanst £ Marco - sono individuati
dalla scritta del libro che ciascuno ticne e di cui ¢ autore; Pietro
(inizio della sua 1 epistola): Métpos amigrodss 'lyasd Xpeotsd
(Pietro apostolo di Gesu Cristo); Giovanni (inizio del vangelo):
"Ev &pyii v 5 Néyss nal 5 Adyos 4v mpss Owy. at O3 Gy 5
Aé7os vd7ss (In principio era il Verbo, ¢ il Verbo era a specchio
di Dio, ¢ Dio era il Verbo; questo...); Marco (in. d. Vang.):
"Apyn o0 "Evayyehiov Clgesd Xpiotsd vish O::b B3 yivpantat
& 1ol; moopqtaes (Inizio del Vangelo di Gesu Cristo figlio di
Dio, come sta scritto nei profeti). Pietro inoltre & riconoscibile
dalla caratteristica fisionomia; Giovanni ¢ rappresentato non da
giovane come durante la vita di Gest, ma da anziano come
quando scrisse il vangelo.

mm 410 x 560).

43

(v. tav. 27)

IIT pannello: Ss. Paoro, Marreo, Luca. - Paolo (in. lettera
a1 Galati): Madlos anigrodog odx anm’ &vIpamay 000t O avIpa
Y &)l Oe "lqaod Xpetol xat ©:90 Natpés  (Paolo inviato
non degli uomini né per opera d’'uomo ma di Gesu Cristo e di
Dio Padre); Matteo (in. d. Vangelo): BiZlos vzvigzag ‘Inash
XototsD vish  Aauid vish CAfpadp. 'Afpxiap EFjEvne: Ty
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Touwix. "Toaan 8F éyevvqo: oy landf  (Codice della genea-
logia di Gesu Cristo figlio di David, figlio di Abramo. Abramo
genero Isacco, e Isacco generd Giacobbe); Luca (in d. vang.):
"Em:e04mzp moddot Emzysipgouy dvatiiacSat Otgyaety mepl THv
nenhgpopopovpivay (sic) (Poiché molti intrapresero a stendere
la narrazione delle cose portate a compimento...). S. Paolo ¢ ri-
conoscibile anche dalla caratteristica fisionomia.

mm 408 x 615.

44

(v. tav. 28)

IV pannello: Ss. ANprEa (?), un altro, ¢ un terzo (Tonaso?);
le due individuazioni tentate poggiano sullo tradizione iconogra-
fica che faceva S. Andrea con capigliatura e barba fiammeggianti
¢ S. Tomaso imberbe.

mm 410 x 58().

45

(v. tav. 29)

V pannello: Ss. due non individuati e Filippo (?); la tradi-
zione iconografica faceva S. Filippo imberbe o quasi.

mm 409 x 578.

Turtra la seric ¢ di buona fattura, fisionomie tutte espressive
di vivo pensiero, in atteggiamenti simili, ma non prive di carat-
teristiche personali; peccato che un ritocco del fondo oro abbia
confuso le sagome che devono essere state piu cleganti.



46

(v. tavv. 30-32)

DorM1ZIONE DELLA SaNTISSiMA DEerpara - ‘H Koipgots Tis
ﬁnspayiac; Oz5tdxov : s'intende la morte, come un addormentarsi,
ma superata dall’Assunzione che qui € anche visibilmente rap-
presentata nella scena del piano superiore. In basso, in primo
piano s'impone allo sguardo come centro prospettico ¢ ideale di
tutto il quadro la sacra salma, inerte e leggermente rigida, ma
pur sempre alquanto flessuosa nel suo manto e sul suo letto di
porpora, col volto cereo ma non tragicamente cadaverico, bensi
piuttosto di grave sopore. Al suo capo ¢ S. Pietro che fa I'in-
censazione; al bacio dei piedi ¢ S. Paolo col discepolo Timoteo;
chino quasi all’auscultazione del cuore di Maria, il suo diletto
Luca medico; ai due lati, gruppi d’apostoli e discepoli fra i quali
s¢c ne possono notare due adorni di manto e stola pontificale,
S. Giacomo « fratello del Signore », allora vescovo di Gerusa-
lemme, e S. Dionigi Arecopagita testimone classico della mistica
celeste; 1 due gruppi, specie quello di destra, in belle curve e
movenze. Sull'innanzi in primissimo piano ma in piccole propor-
zloni in prospettiva non reale ma metafisica (secondo importanza
di soggetti) la scenetta del « nemico » venuto a rapire la sacra
salma per darla alla corruzione, ma abbattuto e trascinato via
da un angelo armato. Tutta questa parte inferiore forma un
arco concavo verso I'alto; al centro della concavita e al di 1a del
repositorio della salma, in colore sensibilmente pit tenue, quasi
d’apparizione, Gesu che in atteggiamento pietoso tiene in brac-
cio la cosi detta « animula» di sua madre, raffigurata come bam-
bina in fasce, o idealmente come la crisalide « nata a formar
'angelica farfalla »; intorno al Gesu vestito in oro pallido e al-
'animula in grigio argento sbiadito, quattro angeli ceroferari in
verde chiaro ma tenue, piu vivace; le loro candele accese, le linee
delle loro vesti e panneggi e delle loro ali insieme coi raggi d’oro
sullo stfondo di verde piu scuro, simili ai velari d’un’aurora bo-
rcale, danno un’impressione ascendente; essa ¢ perd fermata dalla
sagoma del fondo di verde scuro a cupola con la convessita in
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direzione opposta a quella notata nell'arco formato dalla scena del
piano inferiore, in modo che le due curve richiamino quelle della
chiglia e del felze d’'una gondola (la navigazione della vita?). La
chiusura della cupola non ¢ pero definitiva, ma soltanto restringe
il passaggio verso il cielo, a cui da adito in chiave di volta un
serafino ardente come _quello della porta dell’Eden. Fra il serafino
¢ 1l grande arco, convesso all'ingit, del cielo, vediamo Maria
oramai 02pv@opouMivn, ossia portata in trionfo su uno scudo da
due angeli, mentre altri due sollevano ai lati i due sportelli a
ribalta della porta del cielo (tollite portas, principes, vestras et
elevamini portae acternales), lasciandone intravvedere il giro az-
zurro cupo irradiato pero dall’altro arco minore di piu vivo az-
zurro lapislazzuli che rappresenta la divinita al cui bacio Maria
¢ ormai giunta. Questo gruppo superiore si apre verso 'insu come
triangolo isoscele a vertice in giu, contrariamente alla scena in-
feriore che ha il vertice all'inst; se ne determina cosi una forma
generale a clessidra congiungente il tempo con Ieternita, o, sc
st vuole, un X (chi greco), il cosidetto Xizgpz o iniziale del nome
di Cristo che tutto questo congiunge quasi in osmosi. — Quasi
tutti gli elementi accennati sono piu o meno della tradizione
iconografica bizantina; il modo di illuminare i pieni e le spor-
genze in bianco ¢ simile a quello usato dal Greco della prima
maniera; perd la forma, le linee secondarie, 'armonia, vivacita ¢
simbolismo dei colori di questa squisita opera quasi di miniatura
ne fanno un piccolo capolavoro di notevole originalita, che po-
tremmo forse collocare fra i gioielli della fine del sec. XV.

mm 547 x 355 (senza la cornice) - Piana, Collegio di Maria.
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Illustrazione della strofa mariana "Ent Zo¢ Xaifpzt (v. tav. 33).
- Partendo dall’alto: 1. Al centro Maria a ginocchio (!) su una
nube, con la corona in capo (concessioni all’occidentalismo), so-
stenuta da due angeli a volo, con le mani in atteggiamento di
orante; versi: 'Emi g3t yuaipz KsAa'azrm‘rJ,évn, nacz 4 wrigts (Di
te gode, Piena di grazia, tutto il creato...) (v. tav. 34).

[T (nell’angolo a sinistra), la congratulazione degli Angeli;
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versi: yyidav 10 cueIgma (I'angelico sistema); nei rotoli dei
vari angeli (da sinistra): yaips, 4atipog (%0uUtov) Mizqp (Salve,
dell’astro - intramontabile - Madre) (Inno Akatisto, stanza IX);
Naips, Oevtov mpigfssias Jvpiapa (salve, beneaccetto - dlinter-
cessione timiama) (ib. st. V); yaipz, 70 14y Ayyilay modu3puAdy-
oy Jadpa (salve, degli angeli - di molta letizia miracolo) (st. I1I);
Yooz, 2MinaZ Emovpdviss OF 45 ratifin 6 O3 (salve, scala celeste
- per cui discese Iddio) (ib.); (yaip: fFAactod) Zpapdvzow 2hjp.o-
(salve, di gemma - immarcescibile palmite) (st. V) (c. tav. 35).

HI verso: zat 4v3IpHrmy 19 Yévas (¢ degli uomini il gene-
re): il genere umano vi € rappresentato prevalentemente da ve-
scovi o dottori della Chiesa in atteggiamenti ispirati; uno di essi
va incensando. Di fronte alla Chiesa celeste rappresentata dagli
Angeli, abbiamo cosi la Chiesa terrestre rappresentata dai Ge-
rarchi (v. tav. 36).

IV verso: ¢ jtuspiv: vzé (santificato tempio) cioé tempio
purificato ¢ inabitato dallo Spirito Santo in modo da esser re-
positorio ¢ strumento di grazia, oppure un sancta sanctorum
(v. tav. 38): qui sembra un tempio vitruviano!

V verso: zat mapdd:s: loyzi (e giardino ideale); il giar-
dino a cui si allude ¢ il « giardino di delizie » o paradiso terrestre
del’Eden, qui raffigurato con una citta giardino, murata, il cui
ingresso ¢ custodito dall’angelo; all'interno un personaggio umano
con baffi senza barba e seminudo porta una croce; con la maggior
probabilita si tratta del nuovo Adamo Gesu, che, come il vecchio
ricevette la morte dall’albero vietato, ha ora ridato la vita dal-
lalbero della Croce; egli sta in Maria come in nuovo Eden; guar-
dando la porta custodita dall'angelo, si ricordi pure che anche
'Inno Acatisto, in questa tavola richiamato, dice Maria «aper-
tura delle porte del Paradiso » (v. tav. 37).

VI verso: mapSzvezsy zavyque (delle vergini vanto); ncl
gruppo di esse si distinguono le martiri con le palme e in parti-
colare le due coronate, probabilmente S. Caterina e S. Eufemia;
ancora nell'Inno Acatisto, Maria ¢ chiamata « muro delle vergini »
(v. tav. 39).
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VII verso: 2% %z @ziz toaprHIn (da cui Dio si incarnd): il
mistero ¢ figurato con una annunciazione, perché di fatti quello
fu il momento dell’Incarnazione; il quadretto ha subito forte in-
fluenza occidentale, non solo nella prospettiva architettonica, nel-
I'inginocchiatoio col libro e nel baldacchino, ma anche nello stile
dell’angelo; pero la figuretta di Maria, eretta, ¢ classicissima; os-
servare le mani ¢ specialmente la destra che chiede Iattesa si-
lenziosa per risolvere il grande problema senza rifiutare il mes-
saggio (V. tav. 40).

VI zat madicy yéyovey (¢ infante divenne); questa verita
¢ concretata nella scena della nativitd istoriata nell’angolo  di
destra; scenetta quasi interamente bizantina; pero abbiamo Maria
genuflessa all’ occidentale invece che giacente come imperiale
puerpera d’un porfirogenito; S. Giuseppe tentato da un demonio
camuffato da pastore, ¢ spostato da sinistra verso il centro per
dar luogo a un servitorello curioso; rimane sottintesa la continua-
zione del testo: 5 mpo aldwmy Omdpymv O:5¢ fpév (Egli che pri-
ma dei secoli ¢ nostro Dio) (v. tav. 41).

m

IX 1oy (sic, per: i) Yap Guv pitpay Spdvev inoige
(sott.: zat Ty Gny yustipu TAXTUTHPY 9DpevEy SmaLGYdGaTo
(che il tuo utero trono Egli fece, - e il suo seno piv ampio dei cieli
opero). Le due idee, del trono ¢ dell’ampiezza maggiore di quella
del ciclo, sono magnificamente espresse in bello ed clegante ri-
licvo ¢ profilo da una tradizionale Ev3povog mhatvtipa (Piu
Ampia in Trono) benché il secondo concetto nell’iscrizione sia
sottinteso; sottintesa ¢ pure la formula finale 2mi go: Laipz,
xeyaplTopivy, mice § xticrs 0sZe gor (di te gode, Piena di gra-
zia, tutto il creato; gloria a te); cosi questa immagine della Ma-
donna, ultima, con Paltra di mezzo in alto, che ¢ prima, rispon-
dentemente collocate al centro, si riannodano nella ripetizione :
di te gode etc. (v. tav. 42).

L’opera gentilissima ¢ finissima benché, formalmente, alquan-
to slegata, ¢ firmata métgpe Aéov Mésusu (opera di Leone Mosco),
ma non ¢ datata; si potrebbe collocare nel secolo XVII.

mm 580 x493 (senza la cornice) - Mezzojuso, matrice.
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48

(v. tavv. 4344 ¢ fig. 22)

ENTHRONOS PLATYTERA (3v9povos mhatvtéiox) (Pit Ampia in
trono) ispirata all'lnno Acatisto le cui invocazioni vengono come
cantate dai due angeli ai lati, in volo: 5 &pywv Myaqh (il prin-

Fic. 22 - 11 S. Michele della Platytera (n. 48).

cipe Michele), ¢ 5 2pysv TafSoqh (il principe Gabriele); il primo
ha nel suo rotolo il saluto: yaipe 87 dmapysts Bagthing vaJidpx
(salve, ché sei trono del Re), e il secondo: yaips 3t facralas
w0y ffuctadsvta mavta (salve, ché porti colui che porta ogni
cosa); notisi la sottile aderenza dei due saluti alle funzioni d’en-
trambi. Michele assertore della supremazia regale di Dio (Chi
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come Dio?), e Gabriele annunziatore della Concezione. La solida
costruzione, per quanto dolce e femminilmente accogliente, della
Madonna, coi suoi fondi colori fa contrasto ai tenui chiaroscuri
rosso mattone su fondo oro del trono e con quelli analoghi del
manto di Gesu: il trono su cui Maria ¢ seduta € un sostegno per
lei quasi irrilevante; Gesu da lei portato quasi sul vero solido
trono, ¢ per lei un licve peso, non pero irreale, come lo dice ‘la
consistenza del capo, delle mani ¢ della tunica di tenero verde
imperiale. - Notare anche la forma ovoidale o bulbacea del busto
di Maria, carica di simbolismo: la gemma da cui sboccera il fiore
Gesu. - Delicata e graziosa, scppure alquanto schematica, figura,
altrettanto alta per maesta quanto viva per colore. - Si puo forse
collocare nella II meta del sec. XVI nell'ambito della maniera
« cretese ».

mm 438 x 312 - Piana, cattedrale.
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zione bizantina, hanno
tale e hanno esercitato
arcuato pero ¢ di tipo

49

(v. tav. 45 e fig. 23)

Mapoxya di tipo vagamente senese, con Bambino in braccio

in vestina cremisi con la sfera del mondo in mano. E

" noto che
le madonne senesi, col loro stile ¢ schema cosi affine alla tradi-

Fic.

23 - Testa della Madonna (n. 49).

avuto larga accoglienza nel mondo orien-
in esso vasta influenza stilistica; il profilo
macedone.

mm 783 x 540 - Piana, gid Madonna dell’'Udienza, ora Seminario.
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50
(v. tav. 46)

OpiGrTrIA. - Segue il tipo classico csatto del suo genere; com-
posizione maestosa che pero ha perduto molto del suo rilievo col
consumarsi e sporcarsi del suo fondo oro e delle aureole graffite;
la sottolineatura del panneggio a filetti d’oro secondo I'uso del
1300-1400 ¢ limitata alle vesti del Bambino e ai galloni di bor-
dura di quelle della Madre.

mm 677 x 533 - Piana, Collegio di Maria.

51
(v. tav. 47)

Muapia 7 Napdxigats (Maria i Paraclisis) cioé nostra avvo-
catura. - Lavoro di buona forma e di buon panncggio; volto
pensoso fino ad essere quasi tragico, forse sulle nostre sorti (mani
alquanto rovinate dal ritocco); bel colore saporito e riposante. -
Osservando la faccia posteriore della tavola, si nota una decora-
zione a fogliami ¢ volute a colori di terra su couche di gesso
grossolano, interrotta bruscamente ai quattro lati: vien fatto quin-
di di sospettare che questo fosse uno sportello d'un grande trittico
(forse col Crocefisso al centro), staccato dal suo complesso ¢
ridotto a sega a misura d’icona come la seguente con cui ora fa
coppia.

mm 517 %440 - ibid.

22

‘0 “Aqos "lache (5) Mvi(gtwp)(S. Giuseppe lo sposo - di
Maria). - Fa attualmente pendant alla precedente, ma ¢ ben dif-
ficile facesse parte del medesimo complesso, per diversita di stile,
piu rozzo, e per orientamento inconciliabile con essa.

mm 515 x430 - ibid.

52



53
(v. tav. 48 e fig. 24)

Obicrrria di forma piuttosto pesante, nonostante la mo-
venza della Madonna che richiama il Dugento toscano; rimane

Fre. 24 - Odigitria (particolare) (n. 53).

tuttavia opera molto pregevole per potente tragicita dello sguardo
che ne fa gia una premessa del tipo « amolyntos » (v. nn. 54 ¢ 55).

mm 476 x 342 - Mezzojuso, matrice.
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54
(v. tavv. 49-50)

MADONNA ELEUSA ARISTEROCRATUSA, tendente al tipo « amo-
lyntos ». - II tipo della «ecletsa» piu frequentemente ¢ « dexio-
cratusa » (col Bambino sul braccio destro), e non «aristerocra-
tusa » (sul sinistro) che ¢ invece la posizione normale del tipo
« odigitria »; questa nostra invece contamina i due tipi, e inoltre
si evolve verso un terzo tipo, quello della «amolyntos» che ¢
pure « aristerocratusa »: infatti presenta gia sull’'alto due arcan-
‘geli che nella « amolyntos » porteranno i simboli della passione,
benché qui questi non si vedano, forse perché soprafatti da un
ritocco del fondo che ne ha lasciate anche le sagome incerte;
al vedere i segni dalla passione il Bambino delle Madonne del tipo
« amolyntos » si agitano e mostrano terrore; questo nostro non &
cosi violentemente agitato, ma in qualche grado si, come si nota
nel movimento dei piedini, e si stringe alla Mamma accostando
il visetto alla sua guancia quasi a confidarle il segreto della sua
paura; anche il suo vestito, come quello dei bambini di « amolyn-
tos», € ampio quasi a sacco e cinto alla vita piuttosto in alto
secondo il tipo di Gesu bambino o fanciullo «anapeson » ossia
insonne al pensiero della futura passione. Robusta eppur tenera
composizione, la cui compostissima forma & sottolineata dalla
marcata filettatura in oro dei panneggi, limitata pero all’essen-
ziale. Se I'icona € orientale (cretese? cipriota?) non manca di sen-
sibili affinita di stile e di tecnica coi ducenteschi italiani e potra
forse attribuirsi a un’epoca non da essi lontana e a una sfera di
loro influenza.

mm 1062 x 582 - Palermo, Museo Nazionale.
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55
{v. tav. 51)

MaponNa amoLynTos. Le Madonne di questo tipo non sono
numerose, ¢ provengono (almeno quelle di nota provenienza) da
Candia; la pit nota € quella venerata sotto il titolo di « Madonna
del Perpetuo Soccorso », che, a quanto sembra, ¢ del secolo XIV;
le altre sono, due d’Andrea Rico o Rizzo da Candia ¢ una di
ignoto della stessa epoca e maniera, quindi del secolo XV o prin-
cipio del XVI. E’ un tipo che sviluppa fino all’evidenza piu par-
lante quello della eleusa: la pieta di Maria per le sorti del Figlio
vi ha franca spiegazione nei due Arcangeli che appaiono in alto
ai due lati portando i simboli della Passione, onde il Bambino,
terrorizzato, si agita tutto fino a perdere un sandaletto ¢ si ag-
grappa in modo commovente alla mano della Madre (le due icone
del Rizzo e una terza portano, le une in latino ¢ l'altra in greco,
il seguente esergo tetrastico: « Colui che ’Ave alla Purissima un
giorno annunziava - i simboli or della Passione premostra; - ¢
Cristo, in mortal carne vestito, - la morte temendo, spaura al
vederli »). Il nostro quadro, come composizione, corrisponde per-
fettamente agli esemplari ricordati; pero la sua maniera d’illumi-
nazione del panneggio, non a filettature d’oro, ma a sbiancature,
¢ quale uso, per esempio, un po’ piu tardi il Greco del primo
periodo; la vestina del Bambino ricorda alquanto la maniera se-
nese; il volto della Madonna ¢ piuttosto duretto e quindi alquanto
piu vicino a quello del Perpetuo Soccorso che non a quelli del
Rizzo. Notisi pero la squisitezza del modo di tirare le pennellate
nel volto e della composizione delicata del colore, nonché la
soave e maestosa arcata dei sopracigli di maniera molto toscana.
Si potrebbe attribuire quest’opera ad artista cretese toscaneggiante
del secolo XV all'inizio.

mm 513 x400 - Palermo, Museo Nazionale
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(v. tav. 52 e fig. 25)

S. Grovannt BarrisTa, alato come « angelo del Nuovo Te-
stamento »; d’atteggiamento, vestito, volto e capigliatura sensibil-
mente meno aspri e movimentati che non nella vecchia tradizione
bizantina; I'epigrafe pero ¢ quella tradizionale: petavosite Jyyere
20 0 [Faghsia thy olpavéy (fate resipiscenza perché vicino ¢

Fic. 25 - La firma di Pietzo Lampardo al suo S. Giovanni (n. 56)

il Regno del Cielo). Il pannello ¢ firmato Xetp. Nletgov Aapmépdoy
(di mano di Pietro Lampardo) ed ¢ opera che rivela egregiamente
la nota morbidezza e armoniosita dell’insigne cretese.

mm 670 x 314 - Palermo, Museo Nazionale.

57

(v. tavv.

J1
¥
J1
1
~—

Granpe Dersis, di maniera greca toscaneggiante, coi nor-
mali Pantocrator, Maria 7 l[apc'm)cr,o't; e S. Giovanni Battista, piu
due angeli in assistenza. Il Pantocrator, di ottima forma, ¢ del
tipo, normale nella Deisis, a braccia raccolte e con la capiglia-
tura a casco; la Madonna ¢ il S. Giovanni, in piedi, toccano ap-
pena la statura del Cristo seduto, sicché appaiono piurtosto tozzi;
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i S. Giovanni. molto pit dolce che la tradizione non consenta,
sia pure in atto di Deisis; il tratto pilt caratteristico della preziosa
composizione e costituito dalla sequenza degli archi sopracigliari
dei cinque personaggi di meraviglioso ovale, specialmente potente
ed accentuato nel volto della Madonna fino a continuarsi nel giro
della guancia come un perfetto « omo » dantesco; ma il pregio pit
profondo consiste forse nelle espressioni dei volti perfettamente
consone all'idea di Deisis o Pietosa Preghiera per I'umanita tra-
vagliata ¢ pericolante: il Cristo ¢ in atteggiamento d’ascolto; il
Battista in volto virilmente fermo, ma alquanto inclinato in pieta
¢ supplica; 1 volti femminei dei due angeli e di Maria, anch’essi
piamente inclinati, recano evidente i tratti di tenera commozione
nell'inclinazione dell’occhio, nelle palpebre inturgidite del pianto
che sta per muovere e nelle labbra che in vario modo tremano
gia in bocca da pianto o si fissano per fermarlo. Tutti i colori
della tavola sono di grande splendore, ricchezza e armonia; le
teste degli angeli sono di tipo ellenistico, si direbbe, preduccesco.

mm 653 x 528 (con la cornice) - Palermo, Musco Nazionale.
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(v. tav. 56 e fig. 26)

NatvitA pr GesU (4 Tévvgers o Xptoto9) - Raffinata ta-
voletta da mpaGruvaTapoy. La composizione, pur mantenendo stile

Fig. 26 - T pastori e i magi della Nativita (n. 58).

pronunciatamente bizantino, si concede notevole liberta (Madonna
inginocchiata, Bambino per terra, Angeli del « gloria » a destra,
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pastori ¢ rispettivo angelo a sinistra ¢, in ingenua prospettiva, i
minuscoli Magi in arrivo). Tradizionalissima la scenetta di San
Giuseppe col tentatore, e vivacissimo I'atteggiamento di Giuseppe;
strano il contrasto fra i due pastori, dei quali quello seduto ¢ un
giovanetto ingenuo, l'altro eretto, di grandi proporzioni, sembra
un turco. Nonostante gli errori grammaticali, molti sono i fini
pregi della tavoletta; notare soprattutto I'arco della pendice a
destra del colle accompagnato da quello del gruppo degli Angeli
che, raccordato coll’angelo di sinistra, ¢ in contrasto d’orienta-
mento con quello di Gesu, Maria ¢ Giuseppe, ¢ insieme indicano
il cielo fattosi spettatore della terra; nulla puo, al confronto, il
povero tentatore rimasto nel buio. Le luci dei panneggi ¢ le altre

caratteristiche di stile dicono un’epoca che puo stare entro il
secolo XVI.

mm 3518 x 363 - Palermo, Musco Nazionale.
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(v. tav. 58)

INGrESso D1 GESU N GErRUsaLEMME - Icona da iconostasio
che somiglia pitt nella composizione a quella dei trecenteschi ita-
liani che non a quella dei bizantini, benché complessivamente la
linea classica della ouyxazafiacts (condiscendenza) determinata
dal digradare dei colli e della persona di Gesu col collo ¢ il muso
del puledro, sia pil rispettata, e cosi anche quella, eretta a con-
trasto, di Gerusalemme ¢ dei Gerosolimitani. Particolare insolito
i} castello o sobborgo del basso della tavola, a sinistra.

[ costumi degli Ebrei sembrano prevalentemente di tipo ita-
liano quattrocentesco. Anche qui le illuminature del panneggio ¢
d’ogni altra salienza sono in bianco. Fine secolo XV?

mm 513 x464 - Palermo, Museo Nazionale.
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60
(v. tav. 58)

ObiGrrria (?) - piccolo trittico da maoGrvvyT&pLoy privato
o da viaggio, in apparentemente cattivo stato di conservazione;
in realtd ¢ solo superficialmente incrostato e annerito dal fumo
delle candele ¢ delle incensazioni che una delicata ripulitina po-
trebbe far scomparire rimettendo in luce le figure, specialmente
quelle della Madonna e del Bambino; formano queste il pannello
centrale che presenta un aspetto curioso, quasi di « madonna
mora » nel quale risultano appena i bellissimi profili, gli occhi
bianchi di bel taglio affettuoso ¢ le labbra rosse carminio. Piu
visibili invece i quattro santi dei due sportelli, S. Charalampo
(5 ayrog Xapidapmos) e S. Giorgio (5 &ytos Tedpytog) a sinistra,
S. Nicola (c &ytos Nexdlass) e S. Demetrio (5 &yt AqpaTpeos)
a destra, ravvivati anche dai bei tocchi d’oro vivaci ancora; sono
questi a primo aspetto di fattura ingenua e quasi popolaresca, da
richiamare alquanto (specialmente il S. Charalampo col suo volto
¢ la sagoma della persona) la vecchia arte monastica del Sinai;
ma a pill minuto esame rivelano un’arte ben piu sapiente e raf-
finata: sono volutamente arieggianti al popolaresco; vedere per es.
la squisitezza dei volti dei due santi guerrieri ¢ il sicuro taglio
¢ ardita movenza dei loro cavalli.

mm 45 x 30 - Palermo, Collezione Petrotta.
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(v. tav. 59)

PanrtocraTor d’arte serba d’imitazione senese, del sec. XVII:
¢ noto che in quell’epoca si dipinsero in Serbia da modesti pittori
molte icone di questo stile, lineare e stilizzato, ma riflettente un
po’ la grazia del disegno, la ricchezza dei vestimenti e i colori
cantanti delle madonne toscane e specialmente senesi. Abbiamo
qui un pantocrator del tipo stretto, cio¢ con le braccia raccolte
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¢ le spalle spioventi; elegante I'ovale della testa con la capigliatura
a casco, ampia fronte e¢ la barba appuntita come nei tipi di
« acheropiita », ¢ i lincamenti plasticamente marcati nella gene-
rale linearita del disegno. Iscrizioni in serbo.

mm 385 x 315 - Palermo, Collezione Petrotta.

62

(v. tav. 60)

S. Nicora - icona serba di stile analogo a quella della pre-
cedente, benché un po’ meno lineare e stilizzato. Iscrizioni in
serbo.

mm 375 x 315 - Palermo, Collezione Petrotta.

63

Panrtocrator di forma stretta, ossia con le mani entrambe
raccolte entro I'ambito della sagoma del busto, la destra bene-
dicente ¢ la sinistra col libro chiuso sul petto; capigliatura nor-
malmente a casco, barba poco piu che accennata, spalle decus-
sate. Tirata giti con sicurezza e vigore, con un disegno che richia-
ma piuttosto la maniera dell’affresco, ma con colori fondi e cor-
posi, singolarmente ravvivati dalla perlina brillante di cristallo
rosso brace incastrata sopra il capo a bilanciare il rosso carminio
delle labbra; la figura allungata ¢ accentuata dagli ovali formati
in senso verticale dagli archi sopracigliari e zigomali a racchiu-
dere gli occhi fermi in una contemplazione sopramondana. Iscriz. :
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IC (XC) = "Iygedz Xpeetss ; data difficilmente determinabile, ma,
se si bada allo stile bizantino, di epoca o paleologa (1300-1450) 0
forse anche commena (sec. XII).

mm 55 x 35 - Palermo, Collezione Petrotta.

Fic. 27 - Pantocrator (n. 63).
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64

PraTyTERA a colori, almeno attualmente, molto scuri, su cui
spiccano singolarmente i bianchi degli occhi della Madonna, che,
nelle fattezze piuttosto pesanti della sua testa, danno un’impres-

. A

Fic. 28 - Platytera (n. 64).

sione quasi di paura del « mistero che in lei s'é compiuto »; lo
scorcio dei femori non ¢ ben evidenziato, sicché la statura ne
riesce un po’ goffa; ma, se ben si riguarda, una singolare trovata
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la rileva: il profilo alla gotica del manto viene a formare sul
grembo e sul petto un disegno come di un ferro di lancia che,
quasi attraversandone il cuore, punti verso la gran croce patente
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Fic. 29 - Disegno del seno del manto nel n. 64.

dell’omero sinistro, mentre il Bambino, in gran parte contenuto
entro questo profilo, col braccio destro sporgente in benedizione,
sembra raccogliere e sostenere l'altra Croce simmetrica; il simbo-
lismo ¢ evidente. Una certa rudezza e la frammistione d’elementi
classici (Bambino) e gotici (manto) fanno pensare a lavoro ita-
liano del Duecento.

mm. 33 x 35 - Palermo, Collezione Petrotta.
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65
(v. tavv. 61-62 e fgg. 30-31)

S. ANpRrEA AP. (‘O Z7t03 *Avdpias), grande pannello formante
gia uno dei battenti nella porta dell’iconostasio del Seminario
Greco-Albanese di Palermo. Lavoro di fine disegno ma a colori

Fic. 30 - Testa del S. Andrea (n. 65).

a olio piuttosto terrosi, in cui domina il verde, dall’oliva allo

smeraldo. Il lavoro ¢ firmato, o almeno datato, dall’ offerente
. ’ P ‘s & A it ! .
omonimo al Santo: Aigets 0 0ovlov 6D 0 "Avdpeov Mazpt-
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You ’Ololavf)‘ou AXTI (Preghiera del Servo di Dio Andrea Macrino
Orlando 1603). Curioso che in un'opera cosi tardiva, la struttura
¢ il profilo del volto e sopratutto la pettinatura della barba e

della chioma a casco (contro la iconografia tradizionale che da
al Santo capigliatura flammeggiante) richiami esemplari molto pil
antichi ¢ lontani (come per es. i « novogorodiesi oranti» del
sce. XIV, del Muratov, Pittura russa antica, pg. 59).

mm 1750 % 670 - Piana, Seminario.

66

(v. tav. 63)

Ss. Cosma ¢ Damiano 0 aytog Kogp.ag - 0 &ytog Aapreavos)
- II battente dell’iconostasio di cui al n. prec., della stessa maniera
di coloritura, e quindi supponibilmente della stessa mano, certo
della stessa epoca e bottega; i volti, invece, dei due santi medici
(riconoscibili dalla cassetta dei medicinali, dalla ricetta e dal
bisturi) sono pili astratti, quasi triangolari, del tipo d’asceta pen-
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satore, come pill astratto ne & il panneggio, ravvivato da qualche
pitt ricco tocco di colore. In complesso, opportunamente per il
loro impiego, i due pannelli hanno una forma monumentale.

mm 1750 x 650 - Piana, Seminario.

NEL CORRIDOIO:

67

Grande tela di S. DioNicr AreopaGiTa, di fatrura completa-
mente occidentale; interessante il « felonio » a fiori turchi alternati

con crocette.

mm 1140 x 765 - Palermo, Martorana, canonica.

68

NarivitA pi GeEsU - tavoletta da iconostasio; iscrizione:
“fl XpeeTovyévynars Adattamento di schemi bizantini a esigenze
occidentali: gli angeli cantanti, quello che da I'annuncio al pa-
store, i due pastori accorsi, il manto della Madonna, il monte, la
grotta e le pecore sono familiari all'occhio bizantino; non cosi
Ja posizione della Madonna che dovrebbe stare giacente col capo
allaltezza della mangiatoia al centro della tavola, non in basso,
dove invece dovrebbe stare raggomitolato e avvolto nel suo manto
il S. Giuseppe in confabulazione col tentatore d'un tipo sul ge-
nere del vecchio pastore in mantello di lana caprina. Fattura non

troppo fine né di gran rilievo di colore.

mm 415 x454 - ibid.
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69

BattEsimo p1 GEsU. - Piccola tavola da iconostasio di fattura
occidentale, che conserva perd abbastanza bene il classico schema
di questo mistero, col Battista da una parte e i due angeli vestiari
di Gesu dall’altra; Gest nella corrente, animata da vivaci pe-
sciolini, e al centro non solo della scena ma anche fra cielo e
terra, all'incontro del chiasma formato dalle rive del Giordano
in forte prospettiva e dall’apertura dei colli verso il cielo da cui
discende lo Spirito Santo. - Pero la fattura, uguale a quella del
precedente, nei particolari & piuttosto grossolana, come si puo
notare nel volto del Battista, nelle gambe del Cristo che mancano
della consueta grazia danzante e nell'ingenuita del tentativo d’el-
lenismo nei due angeli; colori smorti e terrosi (salvi i pesciolini!)
(cfr. fig. 58).

mm 418 x 364 - ibid.

70

RESURREZIONE DI GESU H ’Avastacts 160 Xpts7o0; di bizan-
tino non ha se non I'iscrizione e il fondo oro.

mm 517 x 377 - ibid.

71

DorMmizione. Iscr. : Koinqots t4s ©:tixsy (Dormizione del-
la Deipara). - Fattura molto alla buona e in gran parte occiden-
talizzante nello stile e nella composizione; la scena ¢ orientata
a rovescio, cioé¢ con la salma non volta a ponente come nei mi-
gliori esemplari, ma al contrario; si nota perfino un S. Giovanni
a mani giunte! - La Maria Assunta sembra consegnare a un apo-
stolo o devoto una cintura che potrebbe esser derivata tanto dalla
«Zona » di Maria veneratissima in Costantinopoli, quanto dalla
divozione occidentale della « Madonna della Cintura ».

mm 628 x 835 - P. Adriano, matrice.

68



72

(v. tav. 64 ¢ fig. 32)

o,

S. AxtoNio ABATE. - Iscrizione: "Adehgot [Ghémetar (sic) wy
mhaveIgTar (sic) v 9 patain (sic) fiw toite (sic) (Fratelli,
guardate di non essere indotti in errore nella stolta vita presente).

W

Fic. 32 - Testa del S. Antonio del n. 72 (cfr. fig. 49).

- La tavola ¢ dipinta in colori terrosi e stile popolaresco non
immune d’influenza occidentale; ha pero una bella testa piena
di vivace espressione e di fattura piu delicata.

mm 1128 x 620 - ibid.
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73

CROCE IN LEGNO DIPINTO PER LA PROCESSIONE DEL CRISTO MOR-
10, di fattura totalmente occidentale, tirata giu alla brava, ma
non senza una certa vita, specialmente nei quattro medaglioni
degli evangelisti.

mm 792 x 615 - Piana, Seminario.

74
Pannello del tardo Settecento di corrispondente stile, raffi-
gurante S. Artanasio, il dottore della Trinita.

mm 759 x 393 - ibid.

75

Altro pannello come sopra, raffigurante S. Nicola.

mm 738 x 377 - ibid.

76

(v. tav. 66 a sfondo della pisside ivi riprodotta)

Icona della Mapoxna che, nonostante la vivacita coloristica
del manto rosso su fondo oro, evidentemente dipinta nel secolo
XVIII, non ha nulla di bizantino.

mm 457 x 357.

77

(v. tav. 65)

EvANGELIARIO ms. pergameacco, pgg. 257 su due colonng;
pero le pgg. 157 sono cartacee ¢ di calligrafia meno perfetta.
La parte in pergamena puo assegnarsi ai secc. XII e XIII. Secrit-
tura minuscola in rosso ¢ nero, con notazione musicale bizantina
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interlineare in rosso; titoli ¢ capilettere rubricati, tre fregi a
colori, due iniziali miniate a colori. Rilegatura del secolo scorso
in velluto rosso ricamato in oro, con applicate sulla coperta
anteriore 5 piastre in argento dorato, raffiguranti il Crocifisso con
4 evangelisti a bassorilievo bulinato, d’ottima fattura ¢ d’elegante
stile bizantino d’epoca paleologa primitiva.

mm 256 x 208 - Piana, S. Demetrio.

FiG. 33 - Croce manuale athonita in bosso scolpito con cornice e piede
d’argento; faccia anteriore (n. 78).
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Fic. 35 -

Particolare del n. 78: la Deposizione.



Fic. 36 - SS. Pietro e Paolo Fic. 37 - Partic. d. n. 78:
(part. d. n. 79). 'evangelista Matteo.

FiG. 38 - Particolare del n. 78: I'evangelista Marco
(sigla M sulla parete di fondo).

~
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Fic. 39 - Faccia posteriore del n.

/8.



F1c. 40 - Particolare del n. 78: Battesimo di Gesu.

N D23 S A ]
B

Fic. 41 - Particolare del n. 78: I’Annunciazione.



76

Fia. 43 - Particolare del n.

78: l'evangelista Luca (sigla :\)



CrocE ManNuaLE di legno scolpito, incorniciata d’argento, di
fattura monastica del Monte Athos. Sul davanti rappresenta al
centro la Crocefissione; in alto la Deposizione; in basso i Ss. Pie-
tro e Paolo sostenenti un edificio che rappresenta la Chiesa; ai

Fi6. 44 - Particolare del n. 78: I'evangelista Giovanni (sigla4).
(v. igg. 3344)

due lati, due evangelisti. Sul retro, al centro il Battesimo di Gesu;
in alto ’Annunciazione; in basso la Hypapante o Presentazione
di Gesu al vecchio Simeone; ai due lati gli altri due evangelisti.
Fattura minuziosa ma vigorosa (vedi per esempio gli evangelisti)
e di disegno ardito e slanciato (v. per es. il Battesimo) i cui effetti
sono resi ancor piu marcati dal deciso maneggio della sgorbia.

mm 102 x 62 (senza la cornice) - Mezzojuso, matrice.
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79

(v. tav. 66)

Prssipe d’argento dorato, cesellata. E' a pianta non tonda
come di consueto, ma ottagonale, con robusti effetti di chiaro-
scuro. E’ opera d'oreficeria palermitana del 1881, egregiamente
eseguita su disegni di rigoroso stile bizantino, evidentemente for-

niti da qualche sacerdote del rito.

altezza mm 360 - Mezzojuso, matrice.

80

Fic. 45 - Baculo processionale col melismés (n. 80)



Testa pr BacurLo ProcessioNaLE della Confraternita del
SS. Sacramento di Piana: entro una raggera, un [L:hGuég Ossia
Cristo immerso nel calice ed emergente col busto e le due mani
stese e benedicenti, ricordando la frazione del pane (melismés) e
la commistione della Messa; opera in argento sbalzato doppio,
forse d’oreficeria palermitana (cfr. la fig. 59 da cui forse ha
preso lo schema).

mm 22 x 13 - Piana, Cattedrale.

81

Cobice viTurGico gia dell’Oratorio di Piana dei Greci, almeno
fino al 1834, come da nota nel foglio di risguardo. Pergamenaceo,
rilegatura in cuoio con fregi oro del secolo scorso. Caratteri e
fregi semplici in rosso e nero; fogli 204 posteriormente numerati.
Il codice ¢ cosi accuratamente descritto in un foglietto volante
inserito: « rara copia di una specie di Aettoup7yixdy in cui proce-
dono insieme epistole ed evangeli con relativi mpoxsipeva per I'in-
tiero ciclo liturgico. Potrebbesi sul suo esempio compilare un
AetToupyLnsy completo contenente in un sol volume il materiale
necessario per la Messa, evitando cosi la molteplicita dei libri »...
I dati paleografici ci riportano con sicurezza al sec. XIII. L'ultima
pagina porta in greco e poi in latino una nota secondo la quale
un Francesco Alcida protonotario e arciprete cattolico di Mes-
sina, forse rodiota, ha offerto il codice, ottenuto a gran fatica
¢ spesa per mezzo del vescovo Emanuele Aschoste in Oriente,
a Sisto V per la Biblioteca Vaticana, essendo bibliotecario Anto-
nio Caraffa; il codice sarebbe stato scritto 'anno della creazione
6786 cioé 1278.

mm 180x 150 - ora Piana, S. Demetrio.
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82

Liturcia pr San Grovanng CrisosTomo, testo greco e tra-
duzione latina a fronte, edito in Venezia da Giovanni Antonio

Fic. 46 - Frontespizio del n. 82: S. Giov. Crisostomo.

de Sabio e fratelli, a spese di D. Demetrio Zino zantiota e di
D. Menandro Nunzio corfiota, nel 1528 (explicic dell’agosto).

cm 17 x 11 - Mezzojuso, matrice.

83

‘Oztanysz (le 8 ufficiature di settimana, secondo gli 8 toni
musicali) - edizione in piccolo formato. Il frontespizio porta il
titolo Oztamyss e lo stemma col nome del tipografo Andrea
Kounados. Stampato in rosso e nero con fregi in testata in xilo-
grafia all'inizio di ciascun tono o ';}xag; a risguardo dell’inizio
del tono V*, una crocifissione, ¢ a risguardo degli §Earcoarszls’(pza
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una discesa di Cristo nello Ade secondo i canoni iconografici
bizantini, xilografie a tutta pagina; caratteri molto chiari in
corpo 10; ottima carta, probabilmente del sec. XVI. La nume-
razione segnata solo sul recto dei fogli procede per quaternioni:
ogni quaternione ¢ contrassegnato in calce alle prime 4 pgg. da
una letrera dell’alfabeto greco (trascurando lo stigma, il koppa
e il sampi) piu, per I'ultimo quaternione, lo A; pero nella prima
pagina di ciascun quaternione alla lettera greca & premessa una
lettera latina nell’ordine seguente: ..... by :dse; f;5:8,h, i,k I, m,
n,o0,p,qnstuxXy,z & A; dopo tali lettere alfabetiche, il
secondo, il terzo e il quarto foglio portano rispettivamente I'in-
dicazione: II, III, IIII; gli altri quattro fogli di ogni quaternione
non portano numerazione. I fogli « IIIL e i due seguenti e i due
ultimi fogli del quaternione A mancano e sono sostituiti in ca-
rattere a mano su buona carta vergata, in calligrafia del secolo
scorso. Un ultimo fascicolo scritto a mano sulla medesima carta
¢ con 1 medesimi caratteri, non ¢ chiaro se sostituisca un fasci-
colo originale stampato. Il foglio « II porta le lettere dell’alfa-
beto greco, il Padre Nostro, una formula simile al’Ave Maria e
nel retro il Credo, il quale pero giunge solo fino alle parole
%at mahty dpyopevov; il resto stava nella pagina seguente, che
venne pero strappata, probabilmente per non fare vedere Ias-
senza del filioque; invece alla fine, nel fascicolo manoscritto, dopo
le antifone della Messa di Pasqua, ci sono le antifone per la
festa del Corpus Domini, il Pange lingua tradotto in greco col
rispettivo versetto e orazione, intercalato perd un 7ol Kupioy
0xI%5pev (qui nella dossologia ¢ evidentemente espressa la pro-
cessione dello Spirito Santo). Legatura in cuoio con fregi in oro;
taglio rosso.

mm 145 x 88 - Piana, S. Demetrio.
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Fic. 47 - Dal Mineo n. 84: S. Basilio (O "Aywz Baaiieroz).

Fic. 48 - 1Ib.: S. Teodosio cenobiarca ("O "Aywoz Geoddoroc 6 Korvofudoyic
(sic): nel rotolo: Awarap ..(?).

Fic. 49 - ib.: S. Antonio abate (“O “"Aywc Avidivioc )
Cfr., per la caratteristica fisionomia, la fig. 32 del n. 72,
e per la scritta EWov *Eya ...il n. 37.

ow
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Minko (o ufficiature delle feste fisse) pr Gennalo, edito da
Cristoforo Zanetti, in Veneczia, 1596, come da annotazione finale;
in sedici quaderni ¢ un quinterno, numerati secondo il solito
sistema delle lettere alfabetiche e numeri romani. Carta e stampa

-
N
N
NI
N

NI
N
)

Fic. 50 - ib.: S. Alessio (FO "Aywog Akésiog 6 “Aviowmoc tov Ocot)
S. Alessio, 'uvomo di Dio).

su due colonne in rosso e nero abbastanza buone. Manca il fron-
tespizio. A pg. a 1I, vignetta della deisis coi Ss. Nicola ¢ Gior-
gio; vignette molto belle in perfetto stile bizantino alle paginc
a Ilv, e 10, £ IIII, h IV, k IIIL, k VIII, 1 Vlv, q VIilv; tutte
xilografic; all’ultima pagina lo stemma dell’editore. Il testo porta
anche i guvaZapta. Legato in cuoio marezzato, del secolo scorso.

mm 277 x 194 - Piana, S. Demetrio.

85

RaccoLTa pr Nonmocanoni, scelti e ridotti a piu facile espres-
sione, cloé a greco piut moderno, da un monaco Cirillo del 1614;
manoscritto con capitali ¢ fregi rossi di una certa cleganza su
ottima carta a mano calandrata; pagine (posteriormente nume-
rate) 324; sembra pero che dopo la firma del compilatore a pa-
gina 306, le pagine da 307 a 324, siano di mano posteriore ¢ piu
scadente; fra le pagine 236 ¢ 237 ce ne sono 4 senza la numera-
zione posteriore, ma corrispondenti, in una precedente numera-
zione in fogli, al foglio 120 e 1215 in esse, come pure nella pa-
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gina 337 (foglio 132 retto), ci sono delle vignette in rosso ¢
verde, rappresentanti la genecalogia dei vizi ¢ delle virth. E’ ag-
giunto al principio un frontespizio, ricavato da qualche altro libro,
accomodato a mano con ritocchi in modo da far figurare come
Papa Silvestro un santo che sta al sommo, graffiato in modo da
farci stare varie scritte, fra le quali un ex libris di Onofrio Co-
stantino, metropolita di Dibra ed esarca della Macedonia Infe-
riore, (di lui si ha un imprini potest sul « Messale all’'uso di Grot-
taferrata » del 1683). L’ultima pagina ha un rame con una nave ¢,
intorno, un’iscrizione, parte a mano e parte stampata. Legatura
mn cuoio con fregi a freddo ¢ in oro.

mm 200 x 142 - Piana, S. Demetrio.

86

EvaNGELIArIO, cdizione di Nicola Glyky ianiniota in Vene-
zia 1686, rifatta su una precedente dell’Albrizzi, a cura del prete
Michele Mitro, dedicato al famoso arcivescovo dei Greci catto-
lici di Venezia Meletio Tipaldo, qui decorato del titolo ambi-
guo di Oméptipos ed esarca del trono patriarcale o ecumenico;
carta ¢ stampa abbastanza buone, in rosso e nero su due colonnc;
pgg. 260 numerate in cifre greche, in 15 quaderni e I° quinterno
numerati secondo il solito sistema. Nel frontespizio vignetta coi
quattro evangelisti e un Pantocrator benedicente con ambe le
mani, ma non tanto finemente eseguita ¢ con la sostituzione allo
stemma dell’editore Albrizzi di quello del Glyky (= Dolce) for-
mato d’un’ape con la sigla GL, che si ripete anche in grande al-
I'ultima pagina; a pag. 7, deisis abbastanza fine; altre 4 grandi
vignette dei quattro cvangelisti a tutta pagina ¢ fattura occiden-
tale allinizio dei rispettivi vangeli. Rilegato in tela ¢ ricami
d’oro, taglio oro.

mm 327 x 227 - Piana, S. Demetrio.
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87

Ebys)stov o RituaLe - ed. veneta di Nicola Saro, 1692, a
cura di Giorgio Maiota, monaco diacono di Cidonia in Cipro;
pgg. 486 numerate in cifre arabiche; testo in rosso e nero a tutta
pagina; bei caratteri grandi e chiari. Frontespizio con xilografia a
cornice rappresentante Cristo come vite e gli apostoli come tralci,
con in piccolo lo stemma del Saro, una sirena e sigla N S, il quale
si ripete in grande anche a pg. 485. Legato in cuoio con fregio
a fuoco e oro.

mm 213x 162 - Piana, S. Demetrio.

88

Liturcia b1 S. Giovannt Crisostomo. Manoscritto calligra-
fico di Vittorino Licursi di Palazzo Adriano, 1734, in rosso e nero.
Manca un primo fascicolo che giungeva fino al piccolo isodo;
il rimanente in 30 pagine e in 2 fascicoli, va dalla secreta prima
del trisagio alla fine, e poi in caratteri piu trascurabili e tardivi,
aggiunge alcuni tropari ed epistole per varie feste. Carta bom-
bicina; in cattivo stato di conservazione.

mm 204 x 140 - Pianma, S. Demetrio.
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Fic. 52 - Uno degli alberi genealogici dei vizi del n. 89:
I'ira (@d6vog) e il suo opposto, la carita (Gydn).



Fic. 53 - 1l frontespizio della Awdyvoors del n. 89.

Eippodsyyeoy - ossia libro delle strofe tipiche da cantarsi in
preparazione delle feste principali, con numerose aggiunte di varia
materia ecclesiastica e cioé: pg. 178-179, capitolo del sacerdote
Nicola Malaxos, protopapas di Nauplia, sul significato della con-
giunzione delle dita nel gesto di benedizione; pg. 180-181, tabella
dei concili ecumenici; pgg. 182-202, sugli impedimenti matri-
moniali; pgg. 203-220, sui peccati capitali e virth contrarie. Ed.
Veneta di Nicola Glyky, ianiniota, 1742, pgg. 220, scritte in nero,
carta ¢ caratteri eccellenti. Interessanti gli alberi genealogici dei
vizi, in sette vignette. Segue un distinto trattato che non ha nulla
che fare col testo precedente, con proprio frontespizio (fig. 53),
e va da pg. 221 a 310, col titolo di «Particolareggiata nozione
dagli antichi filosofi intorno alla natura e proprieta di alcuni ani-
mali, raccolta dal dottissimo arcivescovo Sig. Damasceno Studita »;
¢ un trattatello in greco moderno; vi sono descritti popolaresca-
mente 69 animali, non esclusi quelli che formavano la delizia del
vecchio tempo, come il delfino, il dragone, I'ibis, ecc.

mm 172 x 111 - Piana, S. Demetrio.
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Fic. 55 - ib., n. 90 - Trinita di tipo moderno: ‘H “Ayia
Toudg £ic Yeog Tov Ghov (La SS. Trinita unico Dio di tutte le cose).



F1c. 56 - ib,, n. 90: Cristo consolatore: "Okog €1 EMTe0 YAVZAGUOS
(Tutto sei, Salvatore, dolcezza).

B AZANS AN \AGY AN WA SR SBANY AN AN 0

Fic. 57 - ib., n. 90: Annunciazione: ‘O Evayysiiouig
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Fic. 58 - ib., n. 90 - Battesimo del Cristo: ‘H Bdatiowe 1ot Xoiotod ;
molto simile all’icona n. 69, cui forse ha dato lo schema.

Fic. 59 - ib,, n. 90: il Melismos; 1S X=, O Zompooos "Aotog, ydoiTL
mavtog tovs motove ael toéger (G. C. il vivifero pane, con la grazia tutti i
fedeli sempre nutre). (Cfr. la fig. 45 del n. 80).
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Fic. 60 - ib., n. 90 - Crocefisso; nel titolo: 6 Bacilenc tijc d6Enc
(i1 Re della gloria) invece del solito INRI.

Fic. 61 - ib,, n. 90 - Resurrezione alla bizantina, cio¢ come discesa agli Inferi:
Gesu, afhancato da Davide, Salomone, il Battista ¢ S. Giuseppe (7) rialza
Adamo ed Eva premendo I'Ade sotto i suoi piedi.
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- Platytera in trono.
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- ib., n.

Fic. 62
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90 - L’Angelo custode:”

Fic. 63 - ib., n.

(Angelo dell'umana vita custode).
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Fig. 64 - ib.,, n. 90 - Ognissanti (festa: domenica dopo Pentecoste). Al centro
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il Cristo benedicente con le due mani, seduto ¢ come portato sullo scudo dai
simboli dei quattro evangelistiy ai suoi lati, dersis di Maria e Battista; in alto,
Vetimasia o altare preparato della croce ¢ del vangelo con ai lati Adamo ed
Eva; tuttintorno a rosa gli angeli e i vari cori dei santi; in basso i santi
imperatori fra i quali spiccano S. Costantino e S. Elena reggendo la croce.
Sotto, giardino su cui fiorisce la rosa: il paradiso con la Platytera circondata
da eletti ¢ Adamo con la croce suo nuovo albero di vita. Tav aylov Iavrov
6 Bedtatog 7006¢ - Tot Edayyehiov 6 apdoavtog zaomoc (di tutti i santi
il divinissimo coro, del vangelo immarcescibile frutto).

Fic. 65 - ib,, n. 90 - Nativita (7, Xowsrovyévynerc)
rappresentata alla moderna con Maria e Giuseppe inginocchiati.

Fic. 66 - ib., n. 90 - Epifania: Battesimo di Gesi
(7] Pdmrnolc — sic — tod Xowstob)

Fic. 67 - ib., n. 90 - Purificazione: 1 “Yaomavriy (Iincontro di Gesti con
Simeone); a sinistra S. Giuseppe con le colombe, a destra la vedova Anna.
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Fic. 68 - ib.

sabato prima delle Palme.

Fic. 69 - ib., n. 90 - Le Palme (‘H Baiogdpoc).

e A'&r}\mc.
2 Tpcr:g;_qu > HX0C) #XU

Fic. 70 - ib.,, n. 90 - Ultima Cena (Agiztvoc puoTixds - cena mistica),

giovedi santo.

orze,lol il

B T

Fic. 71 - ib,, n. 90 - Crocefissione (1} otalomoc Tot Xotatoi ),
venerdi santo.

» n. 90 - Resurrezione di Lazzaro "Eyeooic tow Aaldoov)



;?‘55 A5 iz y:ts Meyaho Zo80d g -
St ' .

e Tpzmr2awsy s W y28,

PN R and e Ve Yoen o1 iz 2

Fic. 72 - ib, n. 90 - Compianto di Gesu (6 émrdagroc Gofjvog), sabato santo.

Pa A% (2 & weyolhy Ruzsen v Mgy
o T mancn o3 v w8 Tyomra2ior, # 3ot
Fic. 73 - ib., n. 90 - Discesa agli inferi (cfr. fig. 61); in questa pero, invece
dell’Ade, sotto i piedi di Gesu si vedono infrante le porte dell’inferno;
‘H avdotacie tov Xowtob (la Resurrezione del Cristo).

Fra. 74 - ib., n. 90 - Apparizione a Tomaso (i} pvidagnoig - sic - ol Owud
il toccamento di Tomaso), ottava di Pasqua.

Fic. 75 - ibid., n. 90 - Gesu parla nel tempio a mezzo le feste pasquali
(‘1 UEGOTEVTIXOGTY| - sic -, mezzo-pentecoste); mercoledi della TV set-
timana pasquale.
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Fic. 76 - ib., n. 90 - Ascensione:

1 avalnpie tod Xowrov (I’Assunzione di
Cristo);

egli ¢ portato sullo scudo da due angeli mentre altri due, sotto,
affiancano ¢ quasi sostengono la Madonna fra gli Apostoli.

Ta Kvcaxims: ‘iyld;ﬂ‘ R
y A8, AP
.m.f M}nm; & Xe;s-. 5 Ow05 dwh

Fic. 77 - ib, n. 90 - La Pentecoste (1] mevrizooti- sic); nel tradizionale

semicerchio degli Apostoli figura, secondo I'uso moderno, anche Maria; la
figura sotto significa il cosmos che sard evangelizzato.

HororoGion, o libro d'ore (v. fig. 45-72) ed. Veneta di Ni-
cola Glyky ianiniota, 1746. Pgg. 732. Carta e stampa piuttosto
disuguali, caratteri non molto buoni. In compenso I'edizione &
arricchita di graziose xilografie, alcune a tutta pagina (pgg. 6,
458, 495, 525, 536, 545, 559, 625, altre a sola testata (pgg. 331, 341,
357: 439, 440, 443, 444, 446, 447, 451, 453, 455, 457) ma finissime.
Specialmente interessanti, fra le grandi, quelle: a pg. 458 (ripe-
tuta a pg. 625) (fig. 64) rappresentante il coro dei Santi come
frutto immortale del Vangelo; a pg. 525 (fig. 56), Cristo in trono
portato sullo scudo dei Serafini, benedicente con le due mani,
con la scritta loz e, Iatep, Jhvracp.ss (tutto sei, Salvatore, dol-
cezza); a pg. 545 (fig. 63), I’ Angelo Custode con la scritta "A<yzlos
6 s &vSadmmv Carqs pudaZ (angelo della vita degli uomini cu-
stode); a pg 559 (fig. 59), all'inizio dell’Zxso)ov3ie della SS. Eu-
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caristia, il zeltGp.ss, ossia il corpo di Cristo immesso nel calice
dopo la frazione del pane, raffigurato come Cristo benedicente
con le due mani emergendo dal calice, circondato dalla scritta
1X X2, 5 Lampopss aptos, faptt mAvIRs ToD§ TGTOUS &ET Tpigal
(GesU Crisro, il vivifero pane, con la grazia tutti i fedeli ognora
nutrisce). Delle piccole xilografie, specialmente interessante € quel-
la (fig. 72) che raffigura la cosiddetta pegomevtguosty, ossia la
meta del tempo pasquale, quando Gesu grido nel tempio: «chi ¢
assetato venga a me e beva »; ¢ una raffigurazione rara anche nella
ricca iconografia bizantina. Legatura in cuoio con fregi in oro;
taglio oro lavorato. La redazione, che comprende anche il discorso
di S. Cirillo Alessandrino sulla venuta di Gesu e una raccolta di
canoni di diritto canonico € stata curata da Alessandro Cancellario.

mm 161 x 90 - Piana, S. Demetrio.
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EucnoLoGioN o rituale, ed. Romana, 1754, senza indicazione
di stamperia o altro. Pgg. numerate in cifre arabiche 460. Carta
abbastanza buona; stampe in rosso e nero a tutta pagina, in carat-
teri corsivi minuti, spesso non chiari; pero le pgg. 23-112, che
contengono le tre liturgie sono in grandi e bei caratteri molto
chiari. Legatura in cuoio verdescuro con fregi d’oro fino.

mm 250 x 185 - Piana, S. Demetrio.
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Cavoni £ pPreci DELL'HororoGion (libro d’ore). In caratteri
neri e capitali calligrafiche, rubriche e testate in rosso. Manoscritto
forse del 1774, data segnata alla fine del ringraziamento della Co-
munione; ottima carta a mano; 246 pagine, delle quali le ultime
scritte piu trascuratamente; varie interpolazioni e aggiunte, spe-
cialmente in principio e¢ alla fine; legatura in cuoio nero con
fregi a caldo.

mm 160 x 110 - Piana, S. Demetrio.
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