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[ «<BIZANTINI» A PALERMO

Questa rivista non & una monografia sull’arte
bizantina a Palermo e nella sua provincia, bensi una
rassegna ragionata di tesori d‘arte di «influsso
bizantino». Ed € questo che vogliono sottolineare:
I'influsso bizantino che cosi come emerge da queste
immagini pervade il nostro carattere e alla fine dilaga
nel nostro modo di essere.

Nell‘arte, I'influsso bizantino, & una sinfonia di colori
— come scrive Matteo Collura in uno dei «pezzi» di
questa Rivista — che da a Palermo quel misterioso
sapore d'oriente che non € soltanto dovuto agli arabi.
La teoria di immagini che riescono a imprigionare il
. vero e il tempo sono il risultato magico che ci ricordano

quanto presente sia stata, ed & Bisanzio, tra noi.

E di come noi palermitani ci riconosciamo in quegli

ori, in quella preziosa fastosita.

Per quanto riguarda, poi, I'influsso bizantino, che
pervade il nostro modo di essere, lo ritroviamo
persino nelle nostre decisioni quotidiane.

Con quel nostro volere discettare ad ogni costo: buoni
e cattivi. mafia e antimafia, bianchi e rossi,
inquinatori e ambientalisti, sino agli antagonismi piu
banali: automobilisti e pedoni, automobilisti e vigili,
regionali e comunali, targhe pari e targhe dispari.
Tutto questo, non ha forse una radice? Parte da
Bisanzio. Cosa c’é di diverso in questa
contrapposizione, tipicamente bizantina, da quella
che, tra il 700 e 1’800, divise ferocemente gli
iconoclasti dagli iconoduli? Quei bizantini si
trucidarono per la differenza d’'opinione sulle
immagini sacre, divisi tra idolatria e culto dei santi
che si avvicinano a Dio. Forse nulla & cambiato,
proprio perché i bizantini, quelli di ieri e quelli di
oggi, fossero d’accordo sulle immagini, si
ucciderebbero per qualche altro motivo.

Mimmo Di Benedetto
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LORO DI BISANZIO

di Mariny GUTTILLA

Con bolla pontificia del 1098 Urbano Il concede al conte Ruggero ed ai suoi
successori 'Apostolica Legazia, investendo i principi normanni di quella au-
torita ecclesiastica che rendendoli giudici anche in questioni religiose e con-
ferendo loro il diritto di portare I'anello, il bastone pastorale e la dalmatica
li equiparava di fatto ai «Basilei» d’Oriente.

Non a caso venticinque anni dopo Ruggero Il verra effigiato con il manto im-
periale e la stola di legato apostolico, nel mosaico della chiesa di S. Maria
dell’Ammiraglio, mentre riceve direttamente da Cristo la corona regia e nello
stesso modo verra rappresentato Guglielmo Il a Monreale. Il carisma religio-
so giochera sempre un ruolo fondamentale nella strategia della monarchia
feudale degli Altavilla e sara il perno intorno al quale ruotera I'asse della loro
politica; non é senza significato che, domati gli infedeli e consolidata la con-
quista e il <Regnum» con l'incoronazione nella notte di Natale del 1130, qual-
siasi atto successivo del re tendera all’accentramento politico e al consoli-
damento del nuovo regime; e poiché quest’'ultimo non aveva tradizioni stori-
che proprie, ricerchera I'identita attraverso I'unificazione e I'assimilazione del-
le forze sociali, economiche e culturali che gia interagivano sul territorio, non
ultime le comunita di cultura bizantina.

«dnstrumentum regni» e mezzo di propaganda &, ancora una volta, l'architet-
tura e l'arte figurativa.

E un fatto che nel giro di poco piu di un cinquantennio vengono condotte
a termine opere monumentali e interni sfarzosamente decorati: dal 1140 al
1154 si completa gran parte dei cicli musivi negli edifici siciliani. Si suole
distinguere in tre gruppi fondamentali la decorazione musiva in epoca nor-
manna: il nucleo piu antico (1140-1150) comprende la cupola e il presbiterio
della Cappella Palatina, la chiesa della Martorana e I'abside del Duomo di Ce-
falil, un secondo nucleo (1151-1166/70) comprende le navate centrale e late-
rali della Palatina, i mosaici della Stanza normanna, la volta a crociera sul
bema a Cefalll e probabilmente la fascia musiva della Zisa, un terzo
(1180-1190) la decorazione del Duomo di Monreale.

Fra i mosaici siciliani pit1 antichi in cui si sente piu pregnante I'influenza del-
la cultura bizantina, vi sono quelli della chiesa di S. Maria dell’Ammiraglio
(la cosiddetta Martorana) condotti a termine tra 1143 e il 1148, che costitui-
scono un sistema sobrio ed omogeneo. La chiesa, fondata da Giorgio di An-
tiochia, ammiraglio di Ruggero, & a pianta centrale come gran parte degli edi-
fici bizantini, cosicché i mosaicisti greci non ebbero difficolta a trasferirvi
lo schema decorativo tradizionale.

Questo spiega come la Martorana sia stata piu volte accostata alla chiesa di
Dafni (presso Atene). Benché i pareri a questo proposito siano discordi, € in-
dubbio che tra le due chiese si verifichino molte analogie se non stilistiche,
almeno iconografiche. Al centro della cupola, a figura intera secondo gli sche-
mi piu arcaici, é raffigurato il Cristo in trono, con intorno quattro arcangeli
adoranti, Gabriele, Michele, Uriele e Raffaele; nel tamburo sono rappresenta-
ti i profeti; nelle volte, la serie degli apostoli, infine gli Evangelisti «curvi nel-
le nicchie angolari di raccordo». Al di sopra degli archi che sostengono la cu-
pola, sono inoltre le scene della Presentazione al tempio e dell’Annunciazio-
ne; nelle volte, la Nativita e la «Dormitio Virginis», tratte dal ciclo della vita
della Vergine alla quale la chiesa era dedicata e che era originariamente effi-
giata nel catino dell’abside centrale prima che quest'ultima venisse demoli-
ta per ampliamenti nel 1684.



Palermo. Chiesa di S. Maria dellAmmiraglio (Martorana). Cupola, Cristo benedicente,

Come nella Palatina il punto focale della decorazione & la cupola, ma qui lo
schema & piu ridotto per motivi di spazio e lo stesso puo dirsi per i cicli della
volta e degli archi di sostegno. A differenza dei mosaici della Cappella inol-
tre, prevalgono alla Martorana i toni cupi, dal blu al malva, in una ricca gam-
ma di timbri.

Il carattere piu «popolareggiante» e narrativo delle scene musive della Marto-
rana potrebbe essere frutto di derivazione da una cultura costantinopolita-
na legata alle ultime frange del monachesimo siriaco-asiatico, negli aspetti
pia marcatamente espressionistici, che contrastava il campo, ancora sullo
scorcio della prima meta del sec. XII, alle «eleganze» del classicismo ellenisti-
co. Potrebbe confortare questa ipotesi il confronto fra la figura curva dell‘a-
postolo della Dormitio Virginis della Martorana ed il S. Pietro della patena di .
Stama, esempio tipico di oreficeria siriaca dei secc. VI o VII.

Certa € comunque l'origine greca delle maestranze che lavorano ai mosaici
della Martorana come a quelli di Cefalu e della Palatina in questo primo pe-
riodo e che, pur seguendo la medesima tradizione iconografica, le stesse tec-
niche e gli stessi prototipi, pur si diversificano secondo le loro capacita indi-
viduali e le ascendenze culturali. Se composita pud apparire dunque la ma-
trice che presiede alla decorazione della chiesa, iconograficamente essa se-




gue i modelli tradizionali e ricalca le tipologie decorative degli interni di Nea
Moni a Chio (1042-1056), di Dafni e, in misura minore, della pia antica Oikos
Lukas nella Focide; queste si rifanno allo schema decorativo apparso la pri-
ma volta nella Nea», la Nuova chiesa, voluta da Basilio [ nella seconda meta
del sec. IX a Costantinopoli.

Se si eccettua il fatto che diversamente da Dafni, il Cristo & in trono circon-
dato dagli arcangeli (secondo le raffigurazioni pit arcaiche che nascondeva-
no, insieme ai sottostanti Apostoli, il significato dell’Ascensione), il nucleo
principale é applicato secondo i rigorosi canoni iconografici e lo stretto ordi-
ne gerarchico delle decorazioni bizantine dell’XI secolo.

Lidea base che presiede a tale schema nelle linee generali, salvaguardando-
ne I'immutabilita & che le immagini non hanno funzioni solamente decorati-
ve o didattiche, ma valgono per se stesse, e, legate a concetti fondamentali,
quali la concezione neoplatonica che riconosce la sfera del sensibile come
riflesso dell’invisibile, sono connaturate all’edificio stesso.

Nel mondo bizantino la chiesa, o il luogo di culto, € intesa come un riflesso
dell’'universo e in essa il presbiterio e la cupola simboleggiano il cielo, 1a chiesa
celeste, la navata la terra, la sfera del sensibile, la chiesa terrestre.

Cio puo spiegare, insieme al rigore degli schemi e alla rigida gerarchia in cui
sono collocate le figure, anche la loro inalterabilita, che ci permette di riscon-
trare I'identicita dei cicli musivi a Kiev e a Salonicco, nella Focide e a Palermo.
Nell’abside del duomo di Cefalu (eretto nel 1131 da Ruggero 11 approdato sa-
no e salvo in quella riva) lavorarono maestri mosaicisti costantinopolitani
chiamati appositamente dal re e che costituirono la prima scuola locale di
mosaico. Lo schema decorativo bizantino, dovendosi adattare ad una pianta
basilicale subi leggere modifiche ma rimase sostanzialmente fedele alla tra-
dizione.

Il Cristo Pantocrator a mezza figura domina dal catino dell’abside I'intero edi-
ficio, nella fascia sottostante sta la Vergine orante, affiancata dagli Arcange-
li, ancora piu sotto sei figure di Apostoli, infine piu in basso i rimanenti sei.
Nelle due pareti del bema sono rappresentati i Santi e i Profeti, nella volta
a crociera gli angeli e i serafini.

Le figure dell’abside e della volta del coro sono accompagnate da iscrizioni
in greco, quelle delle pareti da iscrizioni in latino, ad eccezione dei quattro
Santi della chiesa greca.

Lo stile della decorazione dell’abside € il piu perfetto e ricade interamente
nell'orbita bizantina. Le forme si distinguono per le proporzioni curate, il di-
segno ¢ netto e sicuro e gli abiti che aderiscono perfettamente alla linea del
corpo denunciano una eleganza equilibrata e composta; i visi stessi sono co-
si bene caratterizzati e individualizzati che non é difficile identificarli senza
la scritta.

Codesta «individual differentiation» che conferisce alle fisionomie I'immedia-
tezza del ritratto, insieme alla levigatezza e impalpabilita della gamma cro-
matica che si dispiega sui toni dal lilla al rosa pallido, al verde- azzurro, &
tra i caratteri piu distinguibili della raffinata scuola di Costantinopoli di cui
Cefalu & in Sicilia il momento piu fedele e felice. Opera di maestri bizantini
¢ anche la decorazione musiva della cupola e del tamburo nella Cappella Pa-
latina, gia terminata nel 1143 come denuncia la scritta dedicatoria in greco
alla base della cupola. Il programma iconografico, pur appartenendo alla chie-
sa greca fu elaborato e deciso da Ruggero e dalla sua cerchia tra cui primeg-



giava il teologo Nilo Doxopatres, uno dei maggiori rappresentanti della cul-
tura siculo-bizantina portavoce negli scritti delle rivendicazioni dinastiche
degli Altavilla in polemica antilatina ed antipapale. La decorazione originale
fu disposta secondo un tale ordinamento: alla sommita della cupola ¢ il bu-
sto del Pantocrator, circondato da quattro arcangeli e da altrettanti angeli
alternati; alla base della cupola sono otto figure di profeti, nelle nicchie an-
golari, le figure degli Evangelisti e di David, Salamone, Zaccaria e Giovanni
Battista alternati. Nella parete sud del transetto inizia il ciclo cristologico con
I’Annunciazione e la Presentazione al tempio e si conclude nella medesima
parete dopo aver compiuto simbolicamente il giro della navata con I'Assun-
zione della Vergine e la Pentecoste.

Sulla parete al di sopra dell'absidiola del diaconicon sono raffigurati: nella
lunetta il Pantocrator, la Nativita, la Fuga in Egitto, il Battesimo, la Trasfigu-
razione, la Resurrezione di Lazzaro, I'Ingresso a Gerusalemme. Sulla parete
al di sopra dell’absidiola della protesi ¢ raffigurata la Vergine Hodegetria.

Nella cappella, che concilia in un unicum irripetibile le forme basilicali bi-
zantine e la magnificenza della decorazione musulmana nel soffitto ligneo,
i mosaici del coro costituiscono il nucleo piu splendido, tale da superare ta-
lora quelli di Dafni, sia nei quadri delle dodici feste, che nelle figure, nella
musicalita dei gesti e delle movenze aggraziate, nella individuazione tipolo-
gica dei Santi, nel senso nuovo e libero del colore e dell'impianto compositivo.
Nelle navate centrale e laterali sono rappresentate scene della vita dei SS. Pie-
tro e Paolo e fatti del Vecchio Testamento. In essi si riscontra I'impercettibile
avvio alla formazione della «<maniera bizantina» che conciliera caratteri bizan-
tini orientali ed occidentali. Per la scelta del tema di derivazione occidentale
e paleocristiana i mosaici della navata si allontanano dalla rigida concezio-
ne bizantina. Il programma iconografico della cappella fu concepito da Rug-
gero Il e non subi variazioni sotto il successore.

11 trono reale fu collocato sulla parete nord del transetto (del resto un‘analo-
ga disposizione era stata concepita anche a Cefall) ed il programma decora-
tivo ed i significati simbolici che sottointendeva furono originariamente orien-
tati in tal senso. Infatti, sulla parete sud del transetto furono introdotte, e
messe in particolare evidenza, quelle scene che esaltavano l'autorita regia:
la Fuga in Egitto, la Transfigurazione, I'Ingresso in Gerusalemme. Quest'ulti-
ma scena, ricollegandosi alla tradizione iconografica tardo-antica connessa
al tempo dell’adventus, fu spesso rappresentata dagli artisti cristiani che in
tal modo potevano esprimere, attraverso la raffigurazione di un episodio del-
le Sacre Scritture, 'omaggio alla gloria imperiale. Meno consueta la raffigu-
razione della Fuga in Egitto legata sempre alla tradizione paleocristiana, sim-
boleggiava il passaggio del conquistatore attraverso territori pagani.

Nella Cappella palatina assistiamo ad un ulteriore arricchimento di signifi-

cati simbolici; alla rappresentazione di un evento evangelico, legata all'esal-

tazione del soggetto imperiale, si aggiunge la subordinazione della scena stes-

sa alla visuale regale in un intento ancor piu celebrativo; € inconcepibile per
il mondo bizantino che I'assolutezza del dogma possa sottomettersi ad esi-
genze dinastiche, ma & proprio cid che accade alla Palatina, dove anche il
mistero liturgico appare ruotare intorno alla figura del re, attore e spettatore
insieme. Oltre I'intenzionalita religiosa, significati politici legati ad esigenze
di prestigio dinastico secondo gli usi normanni sono alla base della fonda-
zione del duomo di Monreale, iniziato da Guglielmo II nel 1174. All'interno,
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Palermo - Galleria Regionale della Sicilia - Mo-
saico staccato del Castello di Calatamauro
(Contessa Entellina).



la decorazione si svolge in circa seimila mq. di parete susseguendosi senza
interruzione di cornici a ricoprire interamente la parte superiore dei muri.
A Bisanzio non si era mai visto I'uguale anche se da li provengono probabil-
mente i mosaicisti chiamati da Guglielmo II.

Nel catino dell’abside, giganteggia il Pantocrator, piu in basso & posta la
Vergine in trono col Bambino fra arcangeli ed apostoli; pit in basso i Santi;
nelle pareti del presbiterio sono collocati due pannelli votivi: Guglielmo II
che offre il tduomor alla Vergine e Guglielmo II incoronato da Cristo, e, sulla
volta, & raffigurata I'Etimasia (trono vuoto sormontato dalle insegne di
Cristo).

Nelle cappelle laterali sono i Santi Pietro e Paolo con storia della vita. Sul-
I'arco trionfale & posta la consueta «Annunciazione» e sulle navate laterali
e centrale si svolgono rispettivamente il ciclo cristologico e scene del Vec-
chio Testamento.

A differenza degli artisti che lavorano alla Palatina, i mosaicisti di Monreale
accentuarono i compiacimenti realistici, intensificarono la forza gestuale
e l'enfasi patetica ed accolsero I'uso dello «Zackenstil», tipico manierismo
monrealese che consiste nel vivace andamento delle pieghe, nel frantumar-
si della linea in molteplicita di motivi a cascata, a zig-zag, a spirale.
Per il resto 1a Palatina € il modello ispiratore in misura tale che, anche quan-
do la maggiore disponibilita di spazio lo consentiva, i mosaicisti di Monrea-
le preferivano spesso disgiungere in due scene l'episodio, piuttosto che in-
serirvi nuovi schemi narrativi.

Altrettanto spesso preferivano, in caso di discordanza, scostarsi dai testi
piuttosto che dalla scena relativa raffigurata nella cappella. Tale corrispon-
denza non & tuttavia senza eccezioni; ma & significativo che allorquando
queste si verificano, nelle raffigurazioni nuove ed insolite si manifesta I'in-
flusso, fortemente accentuato, dell'iconografia occidentale.

Emblematica ¢ a tale rigardo la raffigurazione della «Vergine Immacolata»
(rara a Bisanzio e non rappresentata alla Palatina) che a Monreale per I'im-
plicita concettuale che nasconde, mostra precise ascendenze latino-
occidentali; ugualmente, la figura di Malachia acquista a Monreale un nuo-
vo significato: la sua collocazione accanto alla scena della Presentazione
al tempio ed il cartiglio spiegato, lo rivelano come il messaggero del Signo-
re inviato per preparargli 'ingresso trionfale. Nel Medioevo le parole di Mal-
chia erano simbolicamente collegate all’avvento del potere temporale ed
avevano un valore encomiastico recitate dinanzi al sovrano.

Anche se in maniera meno eclatante che la Palatina, Monreale & ugualmen-
te il frutto di un programma dinastico e di propaganda politica, curato da
Guglielmo sul modello del predecessore.

Manco a Guglielmo una personalita vigorosa e l'incapacita di attuare un
nuovo programma politico che proseguisse l'opera dell’avo e rinsaldasse
la tradizione. Sul piano stilistico cio si concretizzo nella ripetitivita osse-
quiosa degli schemi e nell'esaurirsi di quella spinta culturale voluta dalla
strategia lungimirante di Ruggero Il e che aveva dato nei mosaici il frutto
piu prestigioso.

Ma non altrettanto presto era destinata a spegnersi la forza di irradiazione
di quella composita cultura, bizantina nello stile e nelle norme iconografi-
che, spesso rigorosamente applicate, ma occidentale e latina nella sostan-
za ideologica.
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Pilt che differenze iconografiche sono

riscontrabili nelle due scene della
pagina accanto mutamenti stilistici
che hanno dato luogo all'insorgere di
quei particolari motivi denominati
«manierismo monrealese»;
caratterizzato dall’accentuato
movimento dell'orlo (motivo a zig-zag),
dal prevalere delle forti ombreggiature
e dall'enfasi delle forme volumetriche,
centrata sul vorticoso giro dei
mantelli.
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Palermo - Cappelia Palatina.
Transetto parete sinistra - S. Basilio.
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Sopra: Palermo - cappelia Palatina. Transetto pare-
te destra; Fuga in Egitto.
Sotto: Monreale - Duomo. Fuga in Egitto.
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I modelli artistici sussistono ancora dentro una cultura che
appartiene anche alle sfaccettature di una sicilianita ricca ed
ammaliante nei suoi comportamenti religiosi e familiari

Nello spaccato della sicilianita
— aggrovigliato intrigo di usi,
costumi, tradizioni, valori e di-
svalori — una attenta lettura fa
emergere caratterizzazioni pecu-
liari di varia appartenenza cul-
turale indelebile sedimentazio-
ne di popoli che la costituirono,
governi politici che la determi-
narono, di interessi fruiti che la
perpetuarono.

Contrasti e ambivalenze di com-
portamenti, stratificazioni di
elementi falsi e leggendari, co-
perture di fatti e misfatti accu-
mulati per mistificare protago-
nismi piit o meno morali, han-
no costruito nel tempo la strut-
tura della Sicilia che appare co-
me «la Fata Morgana in cui au-
tentiche e indiscutibili tradizio-
ni spariscono ad un primo rag-
gio di sole, perché — a dire di
Domenico Gaspare Lancia di
Brolo — sono state fondate su
poche nebbie e vapori vaghi».
Tra le varie denominazioni, che
nel tempo e nello spazio ci han-
no colonizzato, insegnandoci ad
«wessere o ad apparire, a posse-
dere o a depredare, a bestem-
miare o a pregare» si era inseri-
ta la dominazione bizantina,
specialista in immagini di poli-
tica contorta, di religiosita ve-
race ed eretica, di solidarieta di-
sponibile ed eccentrica, matri-
ci tutte di comportamento che

di Basilio RANDAZZO

arrivarono in Sicilia, ben tra-
smesse da Bisanzio, disturbate
da Roma, assimilate dalla no-
stra gente a convenienza, tra-
mandate fino ad oggi nella piu
elettiva identita dei riti, delle
icone, dei contenuti teologici,
nel migliore innesto tra Oriente
ed Occidente, splendido esem-
plare di «bellezza» nella cui ma-
trice ha continuato ad ispirarsi
e a vivere la nostra gente, no-
nostante le ulteriori «invasioni»
ideologiche e teologiche, pove-
ra preda di una «lite» accultu-
rata che ha seguito la moda dei
tempi, ottenendone temporanee
gratificazioni.

Usando la metodologia delle im-
magini possiamo dire che i mo-
delli bizantini sussistono anco-
ra nella nostra cultura, grazie ai
telecomandi politici di Bisanzio
che aveva spedito in Sicilia i «ri-
petitori» mediando specialmen-
te il monachesimo basiliano il
quale, superato ogni ostacolo di
precedenti culture, seppe incul-
turare la teologia del Vangelo,
con ritualita e pastoralita adat-
te fino alla convinzione, tanto
da insegnarci a costruire nei mi-
gliori angoli di case, le iconosta-
si (con santini- immagini dei Mi-
steri/culto di latria; con santini
immagini della Madonna/culto
di iperdulia; con santini imma-
gini dei Santi/culto di dulia) tut-

to un Paradiso che oggi. le nuo-
ve generazioni vanno sostituen-
do con altre immagini di miti
consumistici, paradiso artificia-
le della cultura del narcisismo.
Leducazione all'immagine o la
diseducazione rimane sempre
sulla necessita di accorpare idea
e realta e nessuna pedagogia ¢
stata tanto incisiva come la «bi-
zantina», almeno nel contesto
teologico. Merito anche dellet-
nia albanese che con la liturgia
bizantina, ha contribuito alla
continuita educativa con quel-
I'impegno mistagogico di gran-
de rilievo, anche se non sempre
gratificato, come risulta dalla
deturpazione di alcune icone,
sovrastrutturate con adattanti
tinte e figurazioni occidentaliz-
zanti, misero intervento di chi
volendosi «imporre» non & riusci-
to ad affogare una cultura che
dopotutto, appartiene anche al-
le sfaccettature della sicilianita
con la migliore firma bizantina.
E bastato un restauro per evi-
denziare lo splendore della bel-
lezza, come potrebbe bastare
una onesta lettura della storia e
dei valori per restaurare questa
Sicilia, ricca e ammaliante nei
suoi comportamenti religiosi e
familiari. Diamante con tante ta-
glie culturali, compresa la bizan-
tina, sempre che abbia la giusta
luce per rifrangerla.

13 Dicembre 1989



IL “PANTOCRATORE”

In queste tre immagini é evidente il per-
corso stilistico dei mosaicistici operanti
rispettivamente a Cefali, a Palermo e a
Monreale. Dalla piu schematizzata e
asciutta visione del Pantocratore di Cefa-
It (che rivela la presenza dei mosaicisti
venuti direttamente da Costantinopoli)
ad una maggiore scioltezza espressiva
nel volto e un piu accentuato movimen-
to nel panneggio della Cappella Palatina.
Infine a Monreale la ripresa di moduli sti-
listici, ancora costantinopolitani, ma in
direzione di una maggiore pienezza del-
la forma e del panneggio piu marcato.
Diverso, infine, il gesto benedicente alla
greca e alla latina.

Cefalu. Abside del Duomo. Cristo Pantocratore, Ver-
gine e Santi.

Nella pagina accanto: (alto) Palermo. Cappella Pa-
latina. Catino dell’Abside. Cristo Pantocratore. (bas-
s0) Monreale. Duomo. Catino dell’abside, Cristo Pan-
tocratore.






LE ICONE
“FINESTRE APERTE SULLINFINITO”

di Mariny GUTTILLA

Ispirazione religiosa e poesia estetica sono le basi
cui attinsero i pittori bizantini di immagini per rap-
presentare l'invisibile e rendere quasi tangibile il
Soprannaturale. Nelle chiese, il fedele avvertiva la
presenza divina mentre contemplava le icone e par-
tecipava ai riti sontuosi.

«Finestre aperte sull’infinito», le icone indirizzava-
no al cielo il pensiero del credente, schiudevano
alla vista il mondo dell’infinita perfezione e intro-
ducevano alle idee soprasensibili, emanazioni del
pénsiero creatore, gli archetipi.

Il raggiungimento degli archetipi era I'aspirazione
dell'artista che cristallizzava in una iconografia im-
mutabile i ritratti di Cristo, di Maria e dei Santi.
Esemplata su modelli antropomorfici, giustificati
dalla dottrina dell’'incarnazione del Verbo, I'icona
riproponeva su tavole dipinte nei colori brillanti
della tempera su fondi oro, al di fuori dello spazio
e del tempo, I'idea delle divinita fissata dagli anti-
chi maestri dell'eta dei Comneni. Secondo uno stile
solenne e severo, dalla linea stilizzata, come appare
nei mosaici dei Santi di Cefalu.

Secondo I'iconografia piu arcaica la Madonna era
rappresentata frontalmente con il Bambino tenu-
to al centro del busto (ricalcando lo schema del-
I'Odigitria e della theotokos). Successivamente il
Bambino, secondo rielaborazioni pur presenti nello
sviluppo della pittura bizantina, & posto sul fian-
co appoggiato al braccio o sulle ginocchia, guar-
da la Madre e spesso le tende le braccia. Questa
tipologia della Madonna & nota come eleusa, gly-
kophilusa e appare nella nuova chiesa di Tokali Ki-
lise (936-969) e in alcune icone anche tarde sici-
- liane. In genere il capo ha rilievo preponderante sul
resto della figura, rappresentata per lo piu a mez-
Zo busto, e ne regola le proporzioni in rapporti bi-
dimensionali. La fronte & spaziosa e gli occhi so-
no eccessivamente grandi, le labbra sottili, il na-
s0 & segnato da linee rette o leggermente arcuate.
Questi modelli si conservano nei secoli superan-
do condizionamenti anche territoriali.

E dai mosaici bizantini della Cappella Palatina di
Palazzo dei Normanni che prende I'avvio la tipolo-
gia della Madonna in trono su tavola e parietale de-
stinata a diffondersi nell’arte italiana del Duecen-
to, seppure con altri esiti e influenze culturali. Sem-
pre la Sicilia, tramite gli imperatori tedeschi forni-
sce vie di penetrazione in Germania dell’arte bizan-
tina a futura premessa del gotico.

16

Nei secoli XIII e XIV un’animazione piu accentuata
muove le figure, le vesti si increspano in pieghe e
orli ricadenti, la pennellata si allarga. In genere un
piu diffuso effetto di drammaticita investe le sce-
ne tratte dagli episodi pit dolorosi dei Vangeli.
La Sicilia fu nel XIII secolo uno dei centri piu im-
portanti di irradiazione dell’arte bizantina metro-
politana, privilegiata rispetto all’arte piu popola-
re diffusasi nel Meridione d’Italia e rispetto anche
Pisa e Genova in cui i modi bizantineggianti erano
penetrati attraverso scambi commerciali o spora-
dici contatti con gli artisti greci. Dallo schema bi-
zantino del Cristo morto sulla croce col capo re-
clinato prese lo spunto ad esempio Giunta Pisano
per le sue crocifissioni.

Le colonie dei maestri greci trapiantatisi nell’iso-
la influirono sull’'ambiente artistico locale e pose-
ro, tramite le botteghe, le premesse al sorgere di
una nuova scuola che travasera nella pittura del
Trecento forme e accenti bizantini. Da questa na-
sceranno le icone, diffusi oggetti di culto e di de-
vozione presso le comunita greche. Tra le pit anti-
che, I'immagine dell’Odigitria, mosaico staccato
di Calatamauro, oggi alla Galleria Regionale di Pa-
lermo, che ha strettissime affinita come ha nota-
to il Lazarev, con I'icona musiva della chiesa di S.
Giorgio a Eregli, ora al Museo di Sofia, o come la
Deesis, pure alla Galleria, eseguita nella prima me-
ta del sec. XIV, che segna I'unione di motivi greci
e italiani.

Dopo la caduta di Costantinopoli sulla base del
tardo accademismo metropolitano si ando for-
mando la cosiddetta scuola cretese di pitture di
icone, diffusasi poi in tutta Europa e anche in Si-
cilia. Larrivo nell'isola di profughi albanesi nella
prima meta del secolo XIV e la fondazione di loro
colonie: Piana, Contessa Entellina, Mezzojuso, Pa-
lazzo Adriano, S. Cristina Gela determino insieme
all'instaurarsi di lingua, culti e riti liturgici greco-
albanesi anche il rinfocolarsi di una tradizione
estetica bizantineggiante, mai spentasi del tutto,
che contrastasse quella latina ed occidentale.
Questa seconda ondata di immigrazione greca ri-
vela negli esiti connotazioni diverse,
Proveniente dall’Albania & 1'«Epi si cheri» di Leo
Moscos. Mentre al Museo Diocesano di Palermo
sono conservate le tavole di scuola bizantina del
Duecento con S. Elia fra Santa Venera e S. Rosa-
lia, il mosaico della Madonna orante, la Madon-



na con Bambino detta
della perla (1171) per i
numerosi ex-voto che la
rivestivano, la Madonna
Odigitria e la Madonna
a tempera su pergame-
na proveniente dalla
Chiesa di S. Nicolo all’Al-
bergheria.

All'Eparchia di Piana de-
gli Albanesi appartiene
il Corpus unitario delle
icone di S. Maria di Tut-
te le Grazie a Mezzojuso,
originariamente facenti
parte di una pergola. La
Deesis e le icone del Cri-
sto e della Vergine, que-
st'ultime firmate dall‘ar-
tista Joannikios, risen-
tono di una tipologia or-
mai di maniera. La Dee-
sis e formata dal Panto-
crator, benedicente con
le due mani, la Madon-
na e il Battista, S. Pietro
e S. Giovanni il teologo.
La trasmissione di un
codice formale di ascen-
denza bizantina, rinvi-
gorito dalle comunita
greco-albanesi di Sicilia
dura sino al sec. XVIII.
Larte dell'icona, lonta-
na dai fervori rinasci-
mentali e barocchi man-
tiene quasi inalterati i
modelli di ascetica
astrazione del divino.
Circondato dall’oro, il S.

Palermo. Museo diocesano. Madonna su pergamena.

Giovanni Battista ha anche molti riferimenti con
quello esposto alla recente mostra delle icone rus-
se in Vaticano. Del resto come le icone russe, quelle
greco-albanesi attingono ad un‘unica matrice e
volgono verso esiti provinciali e con linguaggio piu
popolareggiante ed intimistico (di cui sono eviden-
ti influssi della scuola cretese) le aristocratiche fi-
nezze della maniera metropolitana di Costantino-
poli. Le icone di Sicilia, salvo rare eccezioni, dal tar-
do trecento in poi, appaiono vicine all'iconografia
«siriaca» dei monaci basiliani di Puglia, con colori-
ture semplici e accese e trattazioni lineari.
Nella Deesis del Museo Civico di Termini Imerese,
proveniente dall'ottocentesca collezione Gargotta,
ed esposta per la prima volta una cinquantina di
anni fa in un‘importante mostra parigina, lo sche-
ma della Madonna € quella del tipo eleusa. Ed un
affettuoso colloquio di sguardi intercorre con il fi-
glio. La tipologia figurativa, ma solo per gli aspet-
ti iconografici, sembra tratta, per il gruppo centra-
le, dal Salterio della seconda meta dell Xl secolo,
ora a Berlino.

Ma se la tipologia muove da un archetipo origina-
le, piu stringenti contatti la tavola mostra con le

iconi della Madonna in
trono del XIlI secolo pro-
vienienti dal monastero
messinese di S. Giorgio
ed ora alla National Gal-
lery di Washington.

A differenza delle icone
costantinopolitane del
XIl secolo, in questa i
volti hanno pesanti se-
ani chiaroscurali e la fi-
gura del Bambino rivela
volume e solida forma;
mostrando tracce di cul-
tura popolare tardo-
quattrocentesca. Fedel-
mente esemplato sul
modello della Madonna
col Bambino, ma sicura-
mente piu tardo, € il trit-
tico con Madonna, Bam-
bino e Santi entro corni-
ci gotiche cuspidate,
che appartiene allo
stesso Museo. La conti-
nuita di modelli dimo-
stra che l'icona era con-
siderata piu di un ogget-
to artistico, un vero e
proprio tramite religio-
so, un prodotto devozio-
nale.

Del progetto divino di
salvezza, I'icona é il mi-
sterico strumento e i
volti, al di la delle soffe-
renze del mondo su cui
tanto pativa il Medioevo
latino, sono impressi
della gloria divina.

., PALERMO
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alermo. Museo Diocesano. Madonna delle

perle.
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Palermo. Museo Diocesano, Madonna orante che te-
stimonia nel mosaico une delle pit probabili ori-
gini della tipologia mariana delle icone.

LERMO
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Mezzojuso. Chiesa di S. Nicola. Leo Moscos, «Epi si cheriy.
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Mezzojuso. Chiesa di San Nicola. Frammenti
dell'iconostasi con San Basilio, San Giovanni Batlista e
San Nicola; recentemente restaurati in occasione delia
mostra sulle icone. Liconostasi, probabile derivazione
dell'antica pergula, ¢ rivestita sull'intera superficie da
immagini sacre e nella chiesa greca separa la parte
riservata al clero dalla navata.

Dicembre 1989



4¢ U},‘

[
HHCGTJ,IK" |

Falermo: Chiesa di S. Maria dell/Ammiraglio (Martorana). S. Basilio.

'



Piana degli Albanesi. Chiesa S. Demetrio. S. Glovanni Battista.







Termini Imerese. Museo Civico «B. Romanos. Trittico della Odigitria.

La tavoletta in legno dorato con sportelli dipinti su ambedue le facce, & un raro
esempio dell’arte devozionale delle icone. Secondo uno schema arcaico la Ver-
gine col Bambino al centro é circondata da Angeli e Santi della Chiesa greca:
Giovanni Crisostomo, Gregorio Nazianzeno, Basilio e San Giovanni Evangeli-
sta. Sull’anta di sinistra sono raffigurati in alto la Vergine, S. Giuseppe e un an-
gelo; in basso S. Giorgio che uccide il drago. Nell’anta destra, in alto: S. Gioac-
chino, S. Anna e la Vergine; in basso, S. Demetrio che uccide il capo dei Saraceni.

.« PALERMO
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Ancora oggi, benché non manchino recenti
studi sull’argomento, l'intero corpus degli
affreschi medievali siciliani attende una
complessiva valutazione.

Destino comune appare quello delle
precarie condizioni legate alla natura
stessa della composizione suscettibile
com’e di variazioni relative alle vicende
stesse dell'organismo architettonico.
Nell'affresco i colori lavorati con acqua e
stesi sulla parete bagnata sono fissati con
intonaco a calce che asciugatosi diviene
carbonato di calcio; unito alla sabbia
solidifica e imprigiona il colore. In
generale i pittori bizantini preparavano
accuratamente la base sovrapponendovi
diversi strati e lavorando grandi superfici
delimitate in orizzontale dalle impalcature.
Questo per la necessita di procedere in
fretta ed evitare l'essiccamento del colore.
La diffusione di affreschi parietali «alla
grecar in tutta Ulsola suole collegarsi al
risorgere in eta normanna del
monachesimo basiliano.

Castelbuono.
Madrice Vecchia
Colonna. S. Nicola.
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Castelbuono: Madrice Vecchia. Sposalizio delle Vergini prudenti.




In alto a sisnistra: Geraci (Chiesa di S. Gia-
como). S. Biagio.

In alto a destra: Castelbuono. Chiesa di S.
Francesco. Parete del portico. Affresco con
Madonna e il Bambino.

A lato: S. Giovanni degli Eremiti.
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Caccamo
Chiesa di S. Giacomo.
S. Teotisto. Dipinto
su tavola.
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Caccamo
Chiesa di S. Giacomo.
S. Teotisto. Dipinto
su tavola.
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LE CROCI
GIOIELLI DI UN'ANTICA TRADIZIONE

di Maria Concetta DI NATALE

Le croci monumentali dipinte, solo eccezionalmen-
te poste sull’altare, usualmente pendevano dall’ar-
co di trionfo o venivano situate sopra l'iconostasi
che chiudeva il coro. Le croci italiane, diffuse dal
XII al XIV secolo, erano dipinte solo nel recto, men-
tre presentavano pure il verso dipinto le piccole cro-
ci astili processionali. Nella penisola presto, all’i-
nizio del XV secolo, scomparivano le croci dipin-
te, diffuse nei secoli precedenti soprattutto dai
francescani legati al culto del Crocifisso, anche
perché l'iconostasi, tipica delle chiese romaniche
e gotiche, diviene rara nelle chiese italiane del pe-
riodo rinascimentale.

In Italia nel XV secolo si preferiva sugli altari il Cro-
cifisso scultoreo a quello dipinto. In Sicilia, inve-
ce, & proprio nel XV secolo che esplode I'uso di or-
nare le chiese con croci dipinte, Sono superstiti,
infatti, numerosi esemplari del periodo, come ho
potuto notare nel corso di una lunga ricerca in tut-
ta I'isola. Le croci dipinte d’importazione o di de-
rivazione toscana, pisana in particolare, erano qui-
vi presenti gia dal XIII secolo, ma la produzione lo-
cale piu caratteristica € quella del XV secolo che
unisce reminiscenze della cultura pisana bizanti-
neggiante e di quella piu schiettamente locale a
nuovi influssi spagnoli per lo piu indicati dalla
committenza iberica o filo-iberica, a cui era lega-
ta I'isola nel periodo. Di provenienza pisana sono
le croci dipinte della cerchia giuntesca, determi-
nanti per I'isola di un filone di esemplari che si di-
versifichera arricchendosi nel tempo di nuovi in-
flussi. Tra le prime presenze pisane di croci dipin-
te duecentesche si ricorda quella di Palazzo Aba-
tellis, ormai generalmente attribuita al Maestro del-
la Croce di Castelfiorentino, un seguace di Giunta.
Lopera giungeva a Palermo grazie alle comunita
immigrate, quale appunto la colonia pisana. An-
cor piu che nel XIII secolo era nel Trecento che
giungevano in Sicilia un gran numero di tavole pi-
sane che divennero prototipo largamente imitato
per i pittori locali. La Croce attribuita al Maestro
di Castelfiorentino giungeva a Palazzo Abatellis dal
Museo Pitré, ma il suo sito originario era il mona-
stero della Badia Nuova di Palermo.

Lopera introduceva in Sicilia, nell’area palermita-
na in particolare, la tipologia e I'iconografia delle
croci pisane dipinte solo nel recto. Esse presenta-
no la figura del Cristo morto di nuova derivazione
bizantina. Dal Cristo vivo, la cui divinita non viene
scalfita dal dolore, si passa al Cristo morto, che

ce di Castelfiorentino (totale e particolare
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Mezzojuso: Chiesa di Santa Maria di tutte le Grazie. Croce dipinta (recto e verso).
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Palermo. Museo Archeologico. Crocetta d'oro proveniente da Campobello di Mazara.



umanamente presenta i segni della sofferenza e del-
lamorte. La tensione del corpo che s’incarna divie-
ne il modulo tipicamente bizantino, una curva che
dal capo reclinato, appoggiato sulla spalla destra,
giunge ai piedi. Divenne pertanto necessario so-
vrapporreipiedil’'uno sull‘altro e trafiggerli con un
unico chiodo e non piut con due come avveniva in
precedenza. Le mani si presentano aperte, con il pol-
lice divaricato.

Lanuovaiconografia del Cristo rispecchiava peral-
tro la meditazione sulla passione operata dai fran-
cescani che tendeva a porre in risalto la sofferenza
e la morte del Redentore. Il Cristo patiens sostitui-
va il Cristo Triumphans e il devoto veniva spinto ad
identificarsi con la sofferenza del Cristo, che San
Francesco con le sue stimmate tornava a proporre,
quasi novello Cristo, immagine viva del Crocifisso.
Si inserisce pure nella produzione della cerchia
giuntesca la croce dipinta della chiesa di Santa Lu-
cia al Sepolcro di Siracusa, mentre opera diversa, da
riferire ad artista siciliano attivo nel XIII secolo &
quella della Cattedrale di Mazara del Vallo, dipinta
sianelrecto che nel verso. Questa particolarita, che
una croce stanzionale e non astile fosse dipinta da
entrambe le parti, I'avvicina alle croci metalliche
che presentavano talora la stessa iconografia: il Cro-
cifisso da un lato, ’Agnus Dei dall’altro e i simboli
degli evangelisti nei capicroce. Croci d’argento e d'o-
ro, splendidamente ornate di smalti, gemme e fili-
dgrana per lo piu con la funzione di reliquiari, ven-
nero prodotte dall’opificio del Palazzo reale di Paler-
mo nell'eta normanna presentando fusi e mai sopi-
ti caratteriislamici e bizantini. Esempio di crocetta
d'eta bizantina, dell’'827 circa, ancora esistente a Pa-
lermo, € quella d'oro proveniente da Campobello di
Mazzara e oggi al Museo Archeologico.

Le Crocidipinte del XV secolo in Sicilia si distinguo-
no per la particolare iconografia che presenta nel
recto il Cristo Crocifisso con nei capicroce, ai lati,
la Madonna e San Giovanni, in alto, il Pantocrator,
solitamente sopra il pellicano, chiaro simbolo cri-
stologico, e in basso il simbolico teschio di Adamo.
Nel verso & usualmente il Cristo risorto al centro
mentre nei capicroce sono i simboli degli evangeli-
sti. Presenta al posto del teschio il Cristo in Pietala
Croce dipinta di Palazzo Abatellis (n. 30) provenien-
te dalla chiesa di Santa Maria di Gesti. Tale partico-
larita iconografica &€ da ricondurre alle nuove in-
fluenze spagnole, come pure la figura del Cristo for-
temente drammatica, che richiama i Crocifissi nor-
dici della corrente del gotico doloroso, pure presenti
in Sicilia. | pittori siciliani nel XV secolo solevano
unire alla tipologia della croce italiana dipinta solo

nelrecto quella delle crociin cima ai retabli spagnoli
nonché di quelle astili.

Di quest’ultimo genere sono diffusi esemplan d’ar-
gento non solo nella penisola iberica, ma anche in
quellaitalianaein Sicilia, e ornati nel recto e nel ver-
s0, sia pure con varianti iconografiche e stilistiche
a secondo dell’area culturale.

Ripropone schemi, iconografia e tipologia bizanti-
neggianti ancora alla fine del XVI secolo, la croce
dipinta della chiesa di Santa Maria di Tutte le Gra-
zie di Mezzojuso. Lopera ¢ infatti attribuita ad un
maestro di scuola cretese. Solitamente le croci bi-
zantine dipinte erano destinate a coronamento del-
I'iconostasi e non ad uso processionale.

La croce in questione presenta dunque delle com-
mistioni con elementi desunti da croci lignee pro-
cessionali. Proprio a Mezzojuso sono presenti croci
lignee processionali, pure di tarda scuola bizanti-
na, caratterizzate da una complessa tematica ico-
nografica da entrambi i lati.

La croce dipinta, la cui attuale collocazione sull‘ico-
nostasi della chiesa non & dunque da considerare
quellaoriginaria, poiché doveva trattarsi di una cro-
ce astile, come suggerisce anche il nodo alla base,
¢ ornatasianelrecto che nel verso. La croce presen-
tanel recto il Cristo Crocifisso con nei capicroce: in
basso il teschio, in alto lo Spirito Santo inserito in
una stella ad otto punte, ai lati la Madonna e San
Giovanni, nel verso la Resurrezione, raffiqurata se-
condo lI'iconografia bizantina con il Cristo che libe-
ra Adamo ed Eva e gli altri personaggi giustidell’an-
tico testamento, in basso un serafino e ai capicroce
isimboli degli Evangelisti. La Croce oltre alla dupli-
cedipintura, sia nel recto e nel verso, presenta altre
notazioni occidentali che I'allontanano dalla primi-
tiva matrice bizantina, come i simboli degli evan-
gelisti ai capicroce. Il Crocifisso ha perso la curva
tipicamente bizantina del corpo, anche se mantie-
ne il capo reclinato ed ¢ raffigurato da morto, gia
con gli occhi chiusi.

La figura dello Spirito Santo, al posto del Pellicano
e del Pantocrator, che & una tarda realizzazione bi-
zantina, ¢ inoltre da considerare come rappresen-
tativa della Trinita. E infatti inserita in una simboli-
ca stella ad otto punte, desunta da altri esemplari
da secoli circolanti in Sicilia e riproposta nella for-
ma stessa stellare dei capicroce di talune croci di-
pinte siciliane del XV secolo, come quella della chie-
sa Madre di Caccamo. La stella ad otto punte € un
simbolo cosmologico diffuso in Sicilia dalla cultu-
ra islamica, ma che affonda le sue origini nel mon-
do classico e che si incontra variamente presente
nella pitturae nella miniatura ancora nel XV secolo.
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Caccamo: Chiesa di S. Giorgio.
Croce dipinta.
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LE FONTI

STORICI AVARI DI NOTIZIE

di Salvatore PEDONE

Lingresso della Sicilia — una delle 17 province ita-
liche della compagine imperiale romana — nell‘or-
bita bizantina potrebbe coincidere con il 330,
quando l'imperatore Costantino trasferi a Bisanzio
la sede dell'impero. Se percorriamo velocemente le
tappe di questa presenza bizantina possiamo rile-
vare che dal 475 fino al 552, quando Belisario ri-
conquisto la Sicilia la sua storia va vista nel com-
plesso quadro delle invasioni barbariche.

In genere gli studi sulla presenza bizantina in Sici-
lia non hanno riscosso nel passato una grande at-
tenzione da parte degli storici siciliani, che han-
no fatto partire 1a maggior parte delle loro ricer-
che dalla dominazione araba. [ motivi vanno visti
probabilmente nella maggior quantita di fonti rin-
venute e perché avevano fatto grandi passi a scien-
ze come la paleografia, la diplomatica, la sfragi-
stica e la ricerca archeologica che consentivano
accurate puntualizzazioni.

Tra le raccolte di carattere storico-geografico, che
contengono notizie sulla Sicilia bizantina, rivesto-
no una grande importanza alcune grandi compila-
zioni. E indubbia I'utilita di questo genere di ope-
re, piu numerose quelle edite nel XVIII secolo, per-
ché consentivano la consultazione, di piu autori
nello stesso libro. Poiché anche la semplice citazio-
ne richiederebbe maggiori spazi e lunghi tempi si
rinvia per una rapida conoscenza delle stesse alla
«Bibliografia sicola sistematica» di Alessio Narbo-
ne ed alla «Bibliografia siciliana» di Giuseppe Mira.
Prenderemo in considerazione tre di queste com-
pilazioni che mi sembrano tra le piu significative:
la prima ¢ il «<Rerum sicularum scriplores ex recen-
tiores preacipui, in unum corpus nunc primum con-
gesti, diligentique recognitione plurimis in locis
emendati». Stampata a Francofurti ad Moenum
(Francoforte) da Andream Wecheli, nel 1579. Il vo-
lume, in folio, contiene a sua volta il «De rebus si-
culis, decades duae» che, stampato a Palermo per
la prima volta nel 1558 dai tipografi Matteo May-
da e Francesco Carrara, riscosse un notevole suc-
cesso tanto da richiedere successive edizioni, tra
le pia note quella del 1574 di Venezia, tradotta in
volgare dal domenicano Remigio Fiorentino. Anco-
ra della raccolta fanno parte: il «De situ insulae Si-
ciliae» dell'umanista siracusano, nonché regio isto-
riografo, per nomina di Carlo V, Claudio Mario Arez-
zo, stampato per la prima volta a Palermo nel 1537
dal tipografo Antonio Mayda; di carattere pretta-
mente geogdrafico ¢ la «Siciliae insulae descriptio»

di Domenico Mario Negro; il «De regibus Siciliae» dal
napoletano Michele Rizzo ed il «De Siciliae calami-
tates» di Ugo Falcando, quest’ultimo tratta somma-
riamente della dominazione bizantina nell’isola.
Di estrema importanza ¢ la settecentesca raccolta
di fonti sulla Sicilia: «Thesaurus antiquitatum et Hi-
storiarum Siciliae» in XV volumi grandi in folio, edi-
ta a Lugduni Batavorum (Leyda) a partire dal 1723
dall’editore tipografo Petrus Vander. Quest'opera di
notevole impegno editoriale contiene la maggior
parte, se non tutte le principali fonti storiche sul-
la Sicilia dal Cluverio al Pirri, da Maurolico agli sto-
rici del XII e XIII secolo, ed ancora Inveges Filippo
Paruta, ecc.

Chiudiamo questa breve rassegna con Giovanni Di
Giovanni, ed il suo libro «Codex diplomaticus Sici-
liae complectens documenta a primo christianae re-
ligionis saeculo ad nostram usque aetatem quem
collegit, ac notis, dissertationibusque illustravit Jo-
hannis de Johanne tauromenitanus sanctae panor-
mitanae ecclesiae canonicus, tomus primus»; in fo-
lio, che venne stampata a Palermo nella tipografia
del Seminario Arcivescovile da Antonio Gramigna-
ni nel 1743.

Quest'opera, disegnata originariamente in cinque
volumi dal suo autore, avrebbe dovuto raccoglie-
re i documenti esistenti sulla storia siciliana dalle
origini dell’era cristiana fino al XVIII secolo; sotto-
posta al consueto controllo per I'approvazionbe da
parte di due ecclesiastici, il canonico Francesco Te-
sta e I'arcidiacono Migliaccio. Mentre il primo non
ebbe nessuna difficolta a concedere il suo assen-
s0, il secondo la sottopose a sua volta all’attenzio-
ne di quell'eminenza grigia della cultura siciliana
d‘allora che rispondeva al nome di Antonino Mon-
gitore. Lanziano studioso, ottantenne, esamino il
lavoro in una notte e lo trovo, fra l'altro, «<ingiurio-
so alla chiesa palermitana», la morte sopravvenu-
ta non gli consenti di accertare se l'opera fosse real-
mente valida. La presa di posizione del Mongitore
alimento invece le critiche al Di Giovanni il cui vo-
lume corse il rischio di essere bruciato pubblica-
mente. Soltanto dopo un ulteriore esame, commis-
sionato dallo stesso Senato di Palermo a 4 illustri
studiosi coordinati da Antonio di Requesenz, priore
di S. Carlo, venne concesso lI'imprimatur con la
clausola che venisse aggiunto un foglio di errata
corrige. Ma il Di Giovanni non volle dare piu segui-
to alla cura dei rimanenti quattro volumi, e lascio
l'opera incompleta.
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Piana degli Albanesi. Fibbia in argento con S. Giorgio ed il drago. Tipico e prezioso accessorio del costume albanese.
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PIANA DEGLI ALBANESI

UN PREZIOSO SCRIGNO
DI TRADIZIONI CULTURALI

di Giorgio PETTA

Sono trascorsi ormai cinque secoli dalla fondazio-
ne — nel 1488 — di Piana degli Albanesi, la piti no-
ta tra le comunita create in Sicilia dai profughi pro-
venienti dal piccolo Paese d'oltre Adriatico. Una dia-
spora determinata, dopo ben quaranta anni di
guerra e di resistenza, anche dalla morte, nel gen-
naio del 1468, di Giorgio Kastriota Skanderberg,
il condottiero che li aveva guidati contro gli eser-
citi dell'lmpero Ottomano. Cattolici di rito bizan-
tino da sempre, i fondatori di Piana — cosi come
altri Albanesi — preferirono abbandonare la Patria
piuttosto che abiurare la propria fede e sottostare
alla islamizzazione imposta dai turchi invasori.
Dalla Albania il passo verso I'ltalia fu breve e non
solo per ragioni geografiche. E cosi, grazie soprat-
tutto all’intervento del Papato che aveva definito
gli Albanesi «defensores fidei» per la loro accanita
resistenza ai turchi, fu concesso ai profughi di sta-
bilirsi nella Penisola. Dalla Puglia all’Abruzzo, alla
Calabria, alla Sicilia — in una corrente di emigra-
zioni successive protrattesi per oltre due secoli —
furono fondate le comunita albanesi. Tra queste la
pitl nota &€ appunto Piana, «Hora» — citta per anto-
nomasia — per tutti gli italo- albanesi.

Piana, distante da Palermo una ventina di chilome-
tri, per chi vi si reca & una vera e propria immer-
sione in un altro mondo, soprattutto per quanto
riguarda la liturgia di rito bizantino, ancora intat-
ta dopo cinque secoli. Ma non ¢ il solo particolare
di questo paese che rappresenta per la cultura al-
banese un punto di riferimento anche perché so-
no stati conservati, quasi indenni all’attacco del
tempo, lingua e usanze.

Lorigine per motivi religiosi di Piana degli Albanesi
spiega come la vita, la cultura, le tradizioni siano
strettamente ispirati alla stessa religione. Questa,
per gli albanesi di Piana, ha sempre rappresenta-
to la propria identita e la propria differenziazione
rispetto alle restanti popolazioni siciliane. Una «di-
versita» difesa contro tutti i tentativi di «latinizza-
zione» compiuti in cinque secoli. La vita della co-
munita, ancora oggi, alle soglie del 2000, & scan-
dita sostanzialmente dalle festivita e ricorrenze re-
ligiose. A cominciare dalla Pasqua che rappresen-
ta la piu grande festa della Chiesa Ortodossa. La
Pasqua, a differenza che nel resto della Chiesa Cat-
tolica di rito latino (alla quale, ricordiamo, appar-
tengono gli abitanti della piccola comunita) si &
sempre celebrata con la funzione religiosa di mez-
zanotte del Sabato Santo. La Resurrezione di Cri-

sto, ricordata con una funzione religiosa di toccan-
te suggestione nella Cattedrale di San Demetrio,
rappresenta il momento centrale della liturgia di
rito bizantino. La celebrazione religiosa € assai sim-
bolica e ricorda, appunto, con il canto «Cristos ane-
sti», Cristo € risorto, il grande evento della Cri-
stianita.

La Pasqua é preceduta da un‘altra festa: la Dome-
nica delle Palme. LUEparca, la massima autorita re-
ligiosa dei cattolici di rito ortodosso della Sicilia,
ricorda un avvenimento riportato dai Vangeli: I'in-
daresso, a dorso di un asino, di Gesu Cristo a Geru-
salemme. E come Gesu, I'Eparca percorre il corso
principale di Piana sopra un asino, salutato dai
fedeli.

Tra le feste religiose di grande interesse anche I'E-
pifania, 1a benedizione delle acque, che ricorda il
Battesimo di Cristo nel Giordano da parte di San
Giovanni Battista e la discesa dello Spirito Santo
sotto forma di colomba. Nella piazza Vittorio Ema-
nuele, davanti alla fontana dei «tre cannoli», ogni
6 gennaio si svolge una fastosa funzione religiosa
che, con la discesa di una colomba bianca lungo
un filo invisibile teso tra 1a Chiesa di Madonna Odi-
gitria e la fontana, ricorda, in una chiara simbolo-
gia, I'avvenimento riportato nel Vangelo.
Quanto la religione e I'amor di Patria abbiano ca-
ratterizzato la vita e la storia degli albanesi di Pia-
na lo si puo riscontrare dai canti tradizionali. Essi
hanno infatti una prevalente se non esclusiva com-
ponente religiosa e patriottica. Si spiega cosi il cul-
to della Madonna Odigitria, di cui a Piana si vene-
ra un'effige portata addirittura dall’Albania nel XV
secolo e che attualmente si trova nell'omonima
chiesa di piazza Vittorio Emanuele,

Secondo la leggenda, sarebbe stata la Madonna
Odigitria ad indicare agli esuli il luogo dove fon-
dare la nuova comunita.

E alla figura della Madonna Odigitria é riferito uno
dei piu belli tra i canti patriottici: <O mbmonje e
Skqiperise», O Protettrice dell’Albania. Ma anche in
tutti gli altri canti, sempre patriottici, ¢'¢ sempre
un accenno alla religione dei padri e ovviamente,
alla Madonna Odigitria.

Patria e religione dei padri. Le due tematiche ca-
ratterizzano dunque i canti tradizionali degli alba-
nesi di Piana. C'¢ una ragione ben precisa, secon-
do gli studiosi: essi dimostrano l'origine aristocra-
tica dei fondatori di Piana, come i loro stessi co-
anomi, che appartengono alla storia albanese e so-
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PIANA DEGLI ALBANESI
Lur PR N GOSN A LT

no quelli di capi milita-
ri e di principi.
Un‘aristocrazia ribadita
dalla ricchezza e dalla
raffinatezza dei costumi
femminili, che sono
unici al mondo. Immu-
tati da oltre cinque se-
coli, bisogna vederli e
toccarli per capire co-
me essi fossero destina-
ti a donne di alto li-
gnaggio per cerimonie
di Corte.

Non ci sono paragoni
con i costumi tradizio-
nali delle restanti co-
munita albanesi o di al-
tre popolazioni.

I ricami in oro, la raffi-
natezza dell'esecuzione
e dei disegni, I'armonia,
la bellezza lasciano
senza parole.

I costumi si dividono in
varie «classi», secondo
la loro destinazione,
che una volta era rigi-
dissima.

La chiave di lettura sta
nel numero delle «curo-
re», delle balze cioé che
ornano circolarmente
la gonna, ricamate in
oro. E cosi per le domeniche veniva indossato I'a-
bito con una sola «curore»; quello con due per le
feste religiose; tre per i battesimi.

Per il matrimonio veniva indossata la gonna piu
splendida, la «Nzilona», tutta ricamata in oro, con
disegni straordinari.

Con lo stesso costume del loro matrimonio veni-
vano poi seppellite le donne quando morivano.
Sulle gonne — che possono essere di vario colo-
re, ma ¢ il rosso prevalente perché ricorda il ros-
so della bandiera nazionale albanese — un grem-
biule ricamato di colore nero.

E il segno di lutto delle donne albanesi per la
morte di Giorgio Kastriota Skanderberg. Cosi co-
me, per la morte di Gesu Cristo, durante la setti-
mana santa viene indossato un velo nero.

40

strettamente ispirali alla religione e scandite da feste e ricorren-
ze religiose.

Fa sempre parte del co-
stume tradizionale la
cintura d'oro e d'argen-
to — «brezhi» — tutta in-
cisa, chiusa con una
fibbia anteriore, una ve-
ra e propria scultura a
sbalzo, rappresentante
la Madonna Odigitria
oppure San Giorgio,
protettore di Piana.
Interessante inoltre la
gioielleria che si richia-
ma, ovviamente, alla
tradizione orafa dell’'Eu-
ropa orientale, con una
base modificata di fi-
ligrana.

Lisolamento in cui & ri-
masta per secoli Piana
— agli «stranieri» era
impedito l'ingresso in
paese se non in deter-
minate occasioni, come
la festa della Madonna
QOdigitria — ha permes-
so la conservazione del-
la lingua, della cultura,
delle tradizioni.

E grazie all'isolamento
¢ stato possibile con-
servare nella loro inte-
grita i costumi tradizio-
nali femminili.

Quelli maschili invece sono scomparsi perché gli
uomini, avendo contatti con il mondo esterno,
non potevano indossare il costume tradizionale
che quindi é andato perduto.

Lattuale € una ricostruzione probabile.
Quanto alla tradizione culinaria, essa é del tutto
assente.

Una ulteriore dimostrazione delle origini aristo-
cratiche di Piana: nella drammatica e precipitosa
fuga dall’Albania non fu possibile portar via la
servitu e ovviamente anche i cuochi, cosi come
non vennero in Sicilia quegli artigiani — murato-
ri e falegnami — necessari per la costruzione delle
abitazioni.

Ed infatti non esiste a Piana un‘architettura che
si possa definire albanese.
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(Disegno : Tony PANTUSO).

La presenza «bizantina» nella provincia di Palermo resta testimoniata da «gia-
cimentb di notevole valore artistico culturale ed etnico e pué benissimo esse-
re configurata in un‘area ben precisa. La cartina offre una lettura immediata
di questiarea dentro la quale esistono non solo omogeneita di carattere etnico-
sociali, ma anche comportamentali e religiose.

Comunque l'isola «Bizantina», al pari di altre isole sparse nel territorio nella
nostra regione, mostra nella Sicilia occidentale (ed in particolare in provincia
di Palermo) una piu marcata incidenza che si riscontra non solo nella sugge--
stione di particolari riti religiosi o di feste popolari, ma soprattutto nella ico-
nografia sacra (quella originale ancora conservata e quella nuova eseguita sui
modelli originali) di chiara ispirazione orientale, nei linguaggi che ancora per-
sistono integri nell'uso comune e nelle usanze.

Un esempio su tutti Piana degli Albanesi, che, per chi vi si reca, é una vera
e propria immersione in un altro mondo dove la cultura albanese & stata con-
servata quasi indenne dall’attacco del tempo.
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CUSTODI DEL PASSATO

N oh o el |
TARDI INFLUSSI BIZANTINI
NEL PALERMITANO

di Franco SGROI

Asceso al trono di Bisanzio, I'imperatore Giustiniano concepisce 'ambizioso
proposito di ricostituire in unita sotto il suo scettro I'Oriente e I'Occidente.
Il generale Belisario ne attua il disegno e strappa I'Africa ai Vandali e la Sici-
lia ai Goti. Al suo seguito, sbarcano in Sicilia soldati, funzionari e monaci,
ma la loro influenza ¢ inizialmente assai limitata e si manifesta soprattutto
con la gravosa imposizione di nuovi tributi.

Le condizioni economiche e sociali dell’Isola si deteriorano rapidamente: le
citta si spopolano, gli abitanti si disperdono nelle campagne per sfuggire al-
le vessazioni fiscali, le coltivazioni sono trascurate, si ritorna addirittura alle
abitazioni trogloditiche.

Frattanto, sul trono di Bisanzio agli aventi diritto legittimi si alternano con
frequenza numerosi usurpatori, favoriti dagli intrighi di corte e dalle solleva-
zioni delle soldataglie.

Ma, di pari passo, prende piede e si estende I'influenza culturale bizantina,
soprattutto, per merito del clero di rito greco, che costituisce una fitta rete
di monasteri che seguono la regola basiliana ed organizzano una meritoria
opera di assistenza ai poveri e agli infermi. Ma, i monaci basiliani sono an-
che depositari della cultura, liturgica in particolare, che ha i suoi benefici
riflessi sulle arti.

Basti pensare alla iconografia musiva o alle stesse icone, alla applicazione
della musica agli inni religiosi, all'opera fantasiosa dei miniaturisti, alla tra-
scrizione ed al commento dei libri sacri.

Ma, in Sicilia, I'influenza bizantina si protrae ben oltre I'avvento del dominio
musulmano, sotto il quale seguito a fermentare, per riprendere vigore durante
il periodo normanno, nel corso del quale si fanno evidenti gli influssi bizanti-
ni nella realizzazione delle grandiose cattedrali di Cefali e di Monreale, nelle
splendide raffigurazioni musive della Cappella Palatina e della Chiesa della
Martorana di Palermo.

Lascendenza orientaleggiante mette a frutto nel tempo altre occasioni per
manifestarsi.

Sul finire del secolo XV l'invasione ottomana spinge consistenti famiglie al-
banesi a trasferirsi in Sicilia e stabilirsi nei centri palermitani di Piana, Palaz-
zo Adriano, Mezzojuso e S. Cristina. Questi profughi, di religione greco-
ortodossa, si portano appresso un notevole ed interessante patrimonio fol-
clorico, al quale i discendenti sono ancora oggi intimamente legati.
Anzitutto, la lingua, e poi, usi, costumanze, ricorrenze. Labbigliamento & ap-
pariscente e dai colori vivaci e pittoreschi; gli ornamenti delle vesti ed i gioielli
sono finemente cesellati e rifulgono nei diademi, nelle collane, negli anelli,
nelle fibbie e negli orecchini.

Ogni cerimonia, ogni ricorrenza & coralmente sentita e partecipata, rispetta
un rituale che si veste di fasto e di solennita. Si levano al cielo i vecchi canti
della tradizione nella lingua dei padri.

Attraverso la minoranza etnica di lingua albanese, gelosa custode del passa-
to, incontriamo le ultime testimonianze d'una cultura di lontanissime origi-
ni, raffinata fino al preziosismo e carica di molteplici sedimenti culturali, che
attingono all'esperienza di genti e di paesi diversi coagulati infine nello splen-
dente caleidoscopio bizantino.
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Monreale: Tesoro del Duomo. Pisside esagonale decorata su tutte le facce sormontate da croce greca, dalla semplice
montatura. Base e fusto interrotto da piatto nodo centrale.




MONETE DI EPOCA BIZANTINA

Decanummo coli busti dell'Imperatore Eraclio in unione col figlio Eraclio Costantino. Nell'esergo la sigla CAT indica la zecca
dl Catania (623-629).

Folles contromarcato col busto dell'Imperatore Eraclio, il monogramma RH e con la sigla SCLs (Sicilia) su una precedente
moneta della zecca di Costantinopoli (616-622).
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(Proprieta Provincia Regionale di Palermo) Palermo: Chiesa di S. Maria dellAmmiraglio, campanile e chiesa di §
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Cataldo (Inc. di A. Carbonati, 1940). Influenze bizantine sono presenti nella pianta della Chiesa e nei primi due ordini del campanile.
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LA CUCINA
e RS S e

ALLINSEGNA DEGLI AROMI

di Luciano BURRIESCI

Per quanto ci si possa
sforzare nel cercare una
specifica ricetta della
cucina bizantina ¢ diffi-
cile individuarne alcu-
na. Tuttavia tale gastro-
nomia, se di gastrono-
mia si puo parlare, & ri-
conducibile ad un‘area
geografica ben precisa
dove ancora oggi trova il
suo riscontro nella pie-
nezza e nella intensita
degli aromi utilizzati.
Quest'area, che parte
dai Balcani, si estende
fino alle coste italiane
della Puglia, della Cala-
bria e della Sicilia.
Sono dunque gli aromi il denominatore comune
della cucina che impropriamente qui chiamiamo
«bizantina»; anche se molti di questi nel corso dei
secoli sono scomparsi dall’'uso comune, come il
«cominon, |'cacetosella» ed altri che potrebbero ave-
re avuto una origine antico-romana e che certa-
mente raggiunsero la cucina orientale dell’ Impero.
In effetti si tratta di aromi poveri ma intensi, co-
me il cappero, l'oliva salata (bianca e nera), la men-
tuccia, il finocchio selvatico (in foglia ed in grani),
I'olio rigorosamente d'oliva e l'origano.

Questi elementi (comeil
pesce salato peripesca-
toriei popolanidelle zo-
ne ad economia marina-
ra) costituivano da soli
un ottimo companatico
per la colazione «cpovera»
di chi non poteva abban-
donare il posto di lavoro.
Ed ancora oggi, a nostro
ricordo, pane e olive, pa-
ne e olio, pane e cappe-
ri, pane e formaggio di
capra costituiscono la
veloce colazione dei
contadini della zona
geografica presain con-
siderazione. Lutilizza-
zione di questi aromi
nella cucina casalinga, quotidiana ed in quella della
festa & intuibile. Al gusto orientale si fanno risalire
anche il polpo «murato» (alla greca), lo speciale
«agnello a forno» ricco di mentuccia, le insalate
(dentro le quali non manca mai l'oliva) che assimi-
lano in maniera evidente le usanze gastronomiche
sicule a quelle orientaleggianti. Di seguito alcune
ricette greche, ancora oggi attuali nella cucina tra-
dizionale balcanica, che trovano riscontro in quel-
la siciliana classica anche se modificate da aggiun-
te e manipolazioni di cuochi fantasiosi e creativi.

SALSICCIA ROSOLATA AL VINO

Ingredienti: Salsiccia di puro suino pre-
parata manualmente.

Arrotolare la salsiccia e fissarla con
stecche di alloro, quindi farla rosolare
sulla griglia glrandola spesso e punzec-
chiandola. Durante la cottura shagnar-
la ogni tanto con vino rosso. Servire con
contorno di alive bianche,

(Questo ¢ un platto di facile e veloce ese-
cuzione che le massaie approntavano
per il carnevale).

POLPO ALLA GRECA

Ingredienti: Polpo, cipolle, rosmarino,
alloro, olio di oliva, vino
rosso, aceto.

(Si consiglia di usare un tegame di ter-
racotta) e ove fosse possibile, usare fuo-
co a legna o fornello a carbone). Batte-
re energeticamente il polpo per intene-
rirlo e farlo scaldare in casseruola sen-
za alcuna aggiunta. Quando assumera
un bel colore rosso tirarlo fuorl e ta-
gliarlo a pezzi. Rimettere al fuoco ag-
gliungendo il rosmarino, l'alioro, la ci-
polia ben tritata, l'olio di oliva e fare sof-
friggere. Quando l'olio sfrigolera ben
bene agglungere abbondante vino cor-
retto con aceto. Portare a bollore e tene-
re sempre coperta la pentola per 15/20
minuti. (Sl raccomanda di non aprire
mal la pentola e tenere costante il fuo-
co che dovra essere basso).

AGNELLO «SEMPLICE: CON OLIVE

Ingredienti: Carne di agnello, ollo di oll-
va, sale, rosmarino, olive
nere.

Tagliare a pezzettl la carne e passarla in
casseruola a fuoco vivo, manmano che
butta l'acquetta di cottura sgocclolarla
e rimettere a fuoco la carne fino a quan-
do non ne buttera piu. Aggtungere l'o-
lio di oliva e farla rosolare assieme al ro-
smarino per 10 minuti, quindi aggiun-
gere [l sale, l'acqua fino a coprirla. Por-
tare a bollore € fare continuare la cottu-
ra a fuoco lento fino a quando non re-
stera alla base una glassa piuttosto
densa. Agglungere le ollve nere e farle
insaporire con la carne per qualche mi-
nuto ancora. (Facoltativa l'agglunta di
pomodoro e zucchine rosolate, varlan-
te apportata nel tempo alla ricetta ori-
ginaria). Servire calda.
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