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[.a scuola vercellese ed 1 suol maestri

A pittura in Piemonte, nel rifiorimento dell’arte italiana,
ebbe, nella scuola che prese nome da Vercelli, la sua
piti bella e vigorosa manifestazione. Fondata da Boni-
forte Oldoni circa il 1460, in breve, per la valentia dei

supi pittori, attrasse numerosi artisti da Milano, "n."igev:mcr, Varese,
Lodi, Novara e dal Monferrato per prendere stabile dimora in

come fece Roberto d" Azeglio, la documentiarono dopo, con le
ricerche del padre Bruzza e ne scrivono un’accurata storia come
sta facendo il Baudi di Vesme.

Passata questa scuola nella luce che si merita, apparirh quanto
a torto gli artisti piemontesi dei secoli xv e xvi furono di-
menticati e con quanta indifferenza fu stampato che il Piemonte,
tutto dedito alla guerra, non aveva segulto il gloricso rinasci-
mento italiano e nessun artista di valore aveva dato all'arte,
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citth o per imparare i principii della pittura, intanto che per la
gloria della scuola crescevano Gerolamo Giovenone e Gaudenzio
Ferrari, il grande restauratore dell'arte vercellese, che lascib sl
larga eredith di s2 e di stile nel suo discepolo Bernardino
Lanino,

Poco conosciuta, trascurata, confusa con la lombarda, la scuola
vercellese va ora lentamente acquistando luce e gloria per la te-
nacia di alcuni studiosi, che la rivendicarono al Piemonte prima,

®
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Il maggior merito di Boniforte Oldoni fu quello d'aver dato
alla pittura in Vercelli un regolare indirizzo, ed avviate delle tra-
dizioni, portando in un paese, ove erano rari ed individuali, {
saggi d'arte pittorica, le aspirazioni della scucla lombarda, che

tanto lustro ed incremento ebbe in seguito per 'opera di Leonarda
da Vinei
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Dai freschi salvati di antiche chiese di Vercelli e da altri con-
servati in luoghi sacri, sparsi per la provincia vercellese, si rileva
quanto fosse ancora bambina la pittura in quelle terre prima della
venuta dell’Oldoni, per cui, ben a ragione, si pud dire che egli
fu l'instauratore della nuova arte, perch® prepard le menti a ri-
cevere il divino soffio che percorse I'Italia nel secolo successivo
e che lo fece chiamare I'eta dell’oro.

Boniforte Oldoni nacque in Milano wverso l'anno 1412 nella
parrocchia di 5. Protaso, e morl in Vercelli intorno al 1477, la-
sciando ai figli un cospicuo patrimonio perché ai guadagni pro-
fessionali univa quelli di conduttore di terreni.

Per ora, nulla si sa di chi fu allieve e dove apprese gli ele-
meati dell’arte sua; ma venendo egli da Milano, ove fioriva la
scuola del Foppa, & presumibile che presso quella avesse studiato.
Neppure si sa con precisione in quale anno venne a domiciliarsi
in Vercelli; si ritiene sia stato verso il 1460, perché la prima
notizia che si ha di lui in questa citth & del 26 febbraio 1462.

Per quanto si abbiano parecchie notizie su lavori affidatigli da
privati e da corpi pubblici, nessuno di essi pervenne sino a noi,
o quanto meno, fra tanti lavori in citth e fuori di ignoto autore
ed appartenenti a quel secolo, i quali attendono ancora il loro
illustratore, non si & trovato se alcuno ve ne ha che gli appar-
tenga, come nulla di sicuro si & potuto stabilire circa aleune ta-
vole che gli vengono attribuite,

Tuttavia confrontando, anche solo sommariamente, i dipind di
oscuri artisti, esistenti in chiesette di campagna della diocesi eu-
sehiana, appartenenti alla prima meth del secolo decimoquarto,
con quelli della seconda, si nota tale un miglioramento da non
poter pit porre in dubbio l'influenza della scucla del Boniforte,
che si estendeva anche agli strati pitt bassi dell'arte vercellese.

Il della Valle e de Gregori fanno I'Oldoni allieve di Gerolamo
Giovenone e maestro di fra Pletro da Vercelli, attestando il de
Gregori di aver visto una tavola colla scritta: Ronifortus™de Ol
donibus eperabatur rsgs. Vi fu evidentemente confusione di nomi
e di date perché mella prima meth del secolo decimosesto fiori
un  Boniforte Oldoni, nipote del primo e figlio di Eleazaro ¢
Gerolamo Giovenone e fra Pietro se poterono imparare alla
scuola degli Oldoni, non ebbero certo a maestro il vecchio Bo-
niforte, morto prima della loro nascita.

Nella Pinacoteca dell'istituto di belle arti di Vercelli conservasi
una tavola di piccole dimensioni con la scritta; Boniforte de /i
OQidoni da Vercelli, invenfore; ma se certe durezze e deficienze
di disegno possono lasciar credere che il dipinto sia di quell’epoca,
lo scritto ha troppo carattere di postuma apposizione per ammet-
terlo originale: tutt’ al pit si pud in buona fede ammetterla come
constatazione grafica di una tradizione che a quel maestro I'at-
tribuiva,

Gli Oldoni costituiscono nella scuola vercellese una eletta fa-
miglia di artisti, di cui si conservano parecchie documentate opere;
ma in queste rapide notizie non & il caso di accennare a tutte
bastando il dire che in quattro generazioni diedero all'arte ben
diciagsette artisti.

***

Nell'amno  appunto in eui moriva Boniforte Oldoni, 1477, na-
sceva da Giacomo, Giovan Antonio Bazzi, che dopo aver imparato
pittura in Vercelli dal maestro Martino Spanzotti da Casale,
abbandond la patria recandosi a Siena, Firenze e Roma, dove
dipinse i celebratissimi freschi e quadri conosciuti sotto il nome
di Sodoma,

Nessun documento attesta che egli sia ritornato in Vercelli,
bench® vi avesse interessi patrimoniali, né fu ancor stabilito se
prima della sua partenza da Vercelli abbia lasciato qualche lavoro,
cosa d'altronde molto probabile, perché, quando quella avvenne
egli aveva compiuti venti anni e soddisfatto ogni impegno col
5U0 maestro,

La scoola vercellese se pud contare il Bazzi come figlio, non
pud sfortunatamente annoverarlo fra i suoi maestri; ma parlando

di essa non si poteva tacere di questo illustre artista che visse la
giovinezza fra le opere dei susi primi maestri, ed al quale, nella
sua grande personalith, qualche cosa deve essere restato di ver-
cellese,

**t

Cronologicamente spetterebbe ora a Gaudenzie Ferrari, nato
nel Vercellese intorno al 1481, ma per la divisione che natural
mente viene di due tendenze artistiche diverse nella scuola ver-
cellese, mi si conceda passare a Gerolamo Giovenone, benchd di
dieci anni pii giovane, come pil conseguente al ramo che di-
scende dagli Oldoni.

Tenuto, il Giovenone, dalla tradizione ¢ considerato per lungo
tempo come maestro di Gaudenzio, venne in seguito con docu-
menti dimostrata l'impossibilith della cosa; e tanto & diversa la
maniera di questi due maestri che solo cogli occhi della convin-
zione si possono vedere nel secondo le reminiscenze dagli inse-
gnamenti del primo. Se qualche cosa del Giovenone nel Ferrari
si_pubd riscontrare, secondo il d'Azeglio, & per quel tanto che del
Ferrari si trova nel Giovenone,

Il Lanzi nel raccogliere la tradizione dice che se questi non fu
maestro di Ferrari, era perd degno di esserlo, ed infatti, se le
opere del Giovenone possono acquistar maggior pregio, calco-
landole gih maestro prima della fine del 1400, per quanto
perdano nella loro posteriorith, perche il loro autore gia nella
possibilith di aver veduti i nuovi capilavori, tuttavia egli tiene
un posto primario nella scuola vercellese e piemontese ¢ le sue
tavole nella famiglia italiana non stanno fra le ultime,

Nacque verso il 1491 da Amedeo, carpentiere, ¢ mori sul finire
del 1555.

Anche su questo maestro, malgrado le accurate ricerche del
padre Bruzza, non si hanno complete notizie. Incerta & la data della
sua nascita, come quella della sua morte, ¢ le opere di lui che
giunsero sino a noi non sono tante da poter fare intorno alla -
sua vita maggior luce.

La tavola pili antica di questo insigne pittore, che a tutt'oggi
si conosca, & posseduta dalla Pinacoteca dell'istituto di belle arti
di Vercelli, e porta la scritta: Hieronimi Juvenonis opificis, 1513,
eseguita cio# quando egli doveva avere all'incirca 22 anni. Benche
in parte un po' sciupato da un infelice restauro, questo dipinto
& bellissimo e squisitamente disegnato, e porta nella grazia dolce
delle figure ¢ nell'armonia generale I'impronta del futuro maestro,
che tanta fama lascid di sé nelle terre vercellesi.

Dell'anno  successivo & il quadro esistente nella Pinacoteca di
Torino, e da esso spira ancora la stessa soavith, la stessa diafanita,
che producono nell’ osservatore, come un gran senso di calma,
invitante alla contemplazione.

Le figure di questo artista, che tratth soltanto soggetti sacri,
ricordano ancora il secolo in cui egli & nato e nel loro manije-
rismo, nella loro ricercatezza, nelle loro dorature possiedono tutto
il senso di delicata grazia religiosa del 400, ma affinata da una
maggior perfezione di disegno.

A questa prima maniera, simmetrica nelle composizioni, rigida
nelle figure e ricca di ori, ascetica, la quale rappresentava la
tradizione della scuola da cui usciva, ne segul una seconda pin
umana, pit libera, pit drammatica, certo influenzato dalle com-
posizioni gaudenziane cosl piene di vita e di verith. Mantenne
perts sempre quel carattere di soavith tutto suo, mon riuscendo
mai a far I'orrido od il feroce. Giovenone era l'artista della poesia
del buono; non era fatto per esprimere la perversiti,

Un'accuratezza eccezionale contraddistingue ogni suo lavoro, e
la finezza della sua esecuzione va a tal segno che i suoi dipinti,
visti da lontano, perdono della loro morbidezza e diventano duri
e un tantino legnosi, Le sue teste sono vere miniature grandi.
In alcuni freschi che gli sono attribuiti v'¢ un fare molto pih
largo. v

Gerolamo Giovenone ebbe due fratelli, essi pure pittori: Gio-
vanni Pietro e Giuseppe, allievo quest’ ultimo di Gaudenzio
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Ferrari, presso cui nel 1521 fu posto dal padre per imparare
pittura,

Ebbe numerosi figli dei quali, i quattro maschi, furono tutti
pittori, ed una delle femmine, Dorotea, andd sposa a Bernardino
Lanino.

I Giovenone, secondo il de Gregori, furono, per merito e per
ricchezza, nobilitati col titolo di conti di Robella ¢ si estinsero
nell'ultimo conte Giovenone, generale al servizio austriaco.

Benche nella famiglia Giovenone, tanto da parte di Gerolamo,
quanto di suo fratello Giovanni Pietro, vi siano stati parecchi
che professarono l'arte, nessuno raggiunse l'eccellenza del primo,
e le tavole che se ne conservano, se attestano ancora la bonth
della scuola, sono perd in rapida decadenza.

Anzi questa ¢ stata la fatalith di tutta la scuola vercellese, che
ebbe una parabola altissima, ma altrettanto breve, giacché in un
secolo, si pub dire, fiorl e si spense.

Par quasi che l'arte in Vercelli, in quell’etd, si monopolizzasse
per famiglie, mantenendo ognuna i propri caratteri, i propri
distintivi,

Infatti abbiamo la famiglia degli Oldoni, dei Giovenone e dei
Lanino, unite nella gloria della scuola, ma distinte nei metodi e
nelle tendenze.

Cid provenne forse dal fatto che, morto il capo, gli eredi tro-
varono pii comodo continuare lo sfruttamento del nome ser-
vendosi degli studi lasciati, piuttosto che dedicarsi a nuove ri-
cerche ed a nuovi perfezionament, Avviene, invero, sovente di
tavole, sparse nella provincia vercellese, d'essere a prima vista
dichiarate del primo maestro, mentre poi, esaminate nella scor-
rettezza del disegno, nella fretta dell’ esecuzione, si rivelano per
opera degli eredi-allievi.

Numerose sono le tavole simili affatto nella composizione, nelle
figure e nell'ambiente, nelle quali varia solo I'eth, la qualith od
il sesso del committente, il sesso o la qualith dei santi.

Gerolamo Giovenone & forse il solo maestro vercellese che
tale sia essenzialmente restato. Cresciuto all'arte in Vercelli, quivi
deve aver vissuto, lavorato e deve essere morto: solto la sola
influenza di opere vercellesi, frutto genuino della scucla fondata,
mezzo secolo prima, dall'Oldoni.

Non deve essersi allontanato da Vercelli, perchd, in confronto
cogli altri maestri dell'epoca, il Giovenone & in ritardo.

Le opere del Ferrari lo smossero, portarono in lni un soffio
di modernita, ma era gid luce di riflesso, ¢ la sua natura mite,
contemplativa, ieratica, riprese il sopravento ed egli rimase al
principio del secolo,

P. Masvero.

-~
CODICI MINIATI E CORALI®

I11.

ELLa storia dell'alluminatura il corale occupa un posto

a sé, Mentre il codice, qualunque fossero le sue di-

mensioni, era di uso individuale e comportava quindi

maggior finitezza di lavoro, maggior lusso di fregi,

tutto cib insomma che poteva dare pid intenso il godimento este-

tico ad uno o a pochi, il corale, d’uso collettivo, destinato ad

essere sovraimposto ai monumentali leggii del coro, doveva nel

carattere calligrafico e nell' ornamentarione assumere fsionomia

alquanto diversa. Il costante accompagnarsi poil della notazione

musicale al sacro testo contribuiva ancor pih ad imporre al calli-

grafo ed al miniatore, ed erano spesso, data la minore estensione

della parte miniata, la stessa persona, particolari leggi di propor-
zione e di adattamento,

Dal secolo vim all'xi alla notazione per lettere, usata dai Greci

(*) Continuazione, vedi n. 22.

e dai Romani, si sostitui la famosa notazione per mezzo di memmy,
che aleini vogliono d'origine nordiea, altri romana. Fatto sta che
eci si presenta avendo per base guattro segni principali che ser-
vono a formare gli altri: il punto, la virgola, l'accento grave,
l'accento circonflesso. Tali figure sono ora sovrapposte, ora ac-
costate le une alle altre, or fini ed angolose e si dicono sassoni,
ora massicce ¢ quadrate ¢ le chiamano longobarde. Per renderli
di pitt facile uso, ai neumi che nei pil antichi manoscritti (del
secolo ottavo ad esempio) si presentano come segni quasi im-
percettibili, erranti al di sopra del testo, si assegnd pih tardi un
posto fisso, indicato in margine per mezzo d'una lettera dell 'antico
alfabeto musicale latino. Tutti i segni trovantisi all'altezza di tale
lettera, sopra un rigo immaginario, dovevano rappresentare la
medesima nota. Il rigo immaginario diventd ben presto reale e
dalla varia trasformazione delle lettere iniziali derivarono le chiavi.
Cosi dalla trasformazione dei neumi — auspice Guido d'Arezzo
col suo geniale ritrovamento dei nomi delle note — derivarono
le note quadrate, usate tuttora esclusivamente nel canto fermo,

Esempi di questa evoluzione della notazione musicale porgono
nella mostra d'Arte sacra diversi codici, sia della sezione codici
miniati (Sala A7), sia della sezione musica antica (Sala (7), in cui
dai neumi primitivi dei modelli pit antichi si passa ai neumi ad
altezza proporzionale ed a rigo fisso e finalmente al sistema gui-
doniano. Non cosl i corali che, appartenendo ad epoca pih re-
cente, sono posteriori al trionfo della notazione quadrata, Ma qui
non si tratta di districare 'intricata matassa della questione della
notazione musicale nel Medio Evo, che appassiona e tien discordi
paleografi e storici musicali, benst di indicare sommariamente i
pregi della bella mostra di corali, che in armonica serie disposti
intorno alle pareti completano la mostra dei codici miniati e dei
codici musicali.

Franeesco Fulgone in un noto manoseritto della Nazionale di
Napoli insegna: & vere ¢ facile mode per fmparare a scrivere la
letlera ecclesiastica ovvero da coro con figure di lelleve da coro.
Gli & che ci voleva un'abilith speciale, una sicurezza di penna e
di pennello avvezzi a lavorare in grandi proporzioni, un gusto
artistico raffinato per tracciare quei caratteri colossali, quelle note
da potersi leggere a grande distanza, per combinare quelle incor-
niciature marginali, quelle iniziali di vastissime proporzioni, atte a
contenere nella curva di una lettera panciuta una « storia » o anche
una serie intera di « storie »,

Corali del secolo xin — par questa l'epoca pilt remota in cuj
si cominciarono ad usare — posseggono alcuni depositi italiani,
ma nessuno ne fu mandato alla mostra d'Arte sacra. Scarsi sono
pure i corali del secolo x1v, mandati dalla Biblioteca governativa
di Lucca, e di non grande valore artistico. Splendidi invece e nu-
merosi gli esemplari dei secoli xv e xvi, l'eth aurea dei corali.

Lucca, Bologna, Ferrara gareggiano qui; ma Lucca, per quanto
mandi ottime cose ed in maggior copia, deve cedere il campo
dinanzi alle altre due. I corali di San Petronio, gia illustrati am-
piamente dal dotto Luigi Frati, sono di rara ricchezza e perfezione
artistica, Ne abbiamo qui un saggio nei due (Graduali « de fem-
pore», del secolo xv, I'uno veramente magnifico per le tre grandi
miniature rappresentanti la discesa dello Spirito Santo, la S5. Tri-
nith ed il Corpo di Cristo, per le iniziali istoriate miniate da
Taddeo Crivelli di Ferrara e le altre lettere fiorite eseguite da
Martino da Modena, I'altro elegante nei fregi ed in alcune iniziali,
Di estrema eleganza ¢ ricchezea e di pregio inestimabile & il corale
contenente i Vespri deila solennite di San Pefronio ¢ la Messa
di San (riovanni Battista, ornamento invidiato della collezione
petroniana. Le proporzioni colossali di questo codice richiamano
l'attenzione, che vien fermata dalla bonta delle miniature, attribuite
a Giovanni Battista Cavalletti (1511). Nei larghi inquadramenti
istoriati e nelle grandi iniziali miniate si svolgono fatti della vita
di San Petronio e di*5an Giovanni Battista. Bologna & pure rap-
presentata da aleuni esemplari del suo Museo Civico: tra gli altri
da un.notevole Officie della setftimana santa del secolo xvi, ornato
da un bellissimo fregio ¢ da tre splendide iniziali istoriate, che
ricordano la maniera di G. B. Cavalletti,
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Ottimo lavoro calligrafico. Due grandi miniatre paginali; alcune inisali che chivdono storie, le quali hanno riférimento agli argoment discorsi nel testo.
(Biblioteca Nazionale di Torino).
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La splendida ornamentazione di il massimo pregio al graduale
ed all'antifonario del secolo xv, esposti dalla Cattedrale di Ferrara.
I fregi d'oro tracciati sul fondo naturale della pergamena, i fregi
a fogliami, i tondi istoriati, le iniziali rivelano nell'ignoto autore
un artista geniale, nutritc ad ottime tradizioni. Cosl questi corali
come due altri, pure graduali, della Cattedrale di Ferrara e pur
del secolo xv, portano l'arme del vescovo Lorenzo Roverella,
Anch'essi di rara bellezza per i ricchi incorniciamenti paginali, le

Se il secolo xv e la prima meth del xvi videro il massimo
fiorire di questo ramo dell’'arte del minio, anche la seconda meti
del secolo xv1 lo mantenne in pregio. Ne siano testimonio i ma-
gnifici corali, ordinati da 5. Pio V per il monastero della Trinita
di Bosco Marengo, ora di proprieth del Musco Civico d’Ales-
sandria. Quattro sono esposti: degli altri si presentano le foto-
grafie a permettere lo studio di questi cosl ragguardevoli monu-
menti, che illustrano la storia della miniatura nell’Alta Italia nel
cinquecento. Peccato che non si siano potuti avere a riscontro di
questi i famosi graduali della Certosa di Pavia ed alcuni dei pit
noti esemplari della pregevolissima collezione della Braidense,

Nei secoli xvii e xvin il disgusto per lo stile gotico ed in
geoere per tutto cid che ricordava l'arte medievale non valse a
sopprimere I'uso della lettera gotica nei corali: perd la mano si
fece pesante, la fantasia s'isterill, si giunse persino a formare con
la stampiglia quelle iniziali che con tanto amore ¢ tanta perizia
'antico miniatore tracciava, riempierdole di storie immaginose.
Anche il corale era giunto — come espressione dell’arte del minio
— al suo tramonto. Soppressi dalle riforme giuseppine e dalla rivo-
luzione francese molti conventi, quanti corali ahimé furono mise-
ramente smembrati, quanti altri non furono mutilati delle loro pin
belle iniziali (alcune ora adornano collezioni private), ma molti
per fortuna trovarono asilo nei pubblic depositi, donde, nono-
stante il peso delle loro legature ad assi ricoperti di pelle e tenute
ferme da piastrelle e grossi chiodi di metallo, furono tratti a com-
pletare questa meravigliosa mostra del genio italiano. Grazie ai
generosi loro custodi, ma grazie ancor pilt aglideatori ed agli
ordinatori di questa rassegna dei pili insigni monumenti dell'arte.

GiuserrE ROBERTL.

~ e
L'Esposizione Eucaristica d'Orvieto

RICORDI

oN sarh dischro ‘al lettore che, prima di continuare la
nostra disamina della Mostra torinese, ¢ occupiamo
brevemente di una Esposizione passata, di quella di
Orvieto, gid altre volte ricordata nelle colonne del-
I"Arte Sacra, e che dopo due anni lascia ancora gratissima me-
moria i s&, non solo in quanti ebbero la fortuna di recarsi alla
mite ed artistica citth dell'Umbria, ma anche in tutt i cultori delle
nostre arti belle. 1 confronti sono odiosi ed io non voglio farne;
solo mi corre un debito di giustizia d’'osservare come la buona
riuscita della Mostra orvietana, oltre che alla ricchezza artistica
del luogo e dei dintorni, fu dovuta alla sagace e concorde ope-
rosith di poche persone, coscienti del loro scopo ed animate, non solo
dal sentimento religioso, ma anche da un fortissimo amore all’arte
ed alla patria. I due amici, ¢ spesse volte collaboratori negli studi
della storia e dell’arte orvietana, comm. Luigi Fumi e Paolo Zampi,
architetto, coadiuvati anzitutto dall’appoggio efficacissimo di S, E.
il cardinale Parrochi, e dal clero locale, ed usando, come osservd
il Bertaux « paziente ed abile diplomazia », riuscirono a raccogliere
nelle splendide sale del palazzo di Bonifacio VIII, recentemente
restaurato, un insieme non mai prima veduto di tesori d'arte di
ogni genere,

SACRA

Fu una festa, una gioia per tutti gli artisti che si recarono a
quella Mostra, tanto pitt che si ebbero per la scienza ¢ per gli
studi delle vere e proprie rivelazioni, sia di fatti artistici, che di
nomi di maestri e di scuole, ed i lunghi articoli descrittivi del
Padre Grisar, di A. Peraté, del Bertaux e del compianto Erculei
rimangono come un segno perenne di gratitudine per i benemeriti,
ed aggiungo io, fortunati promotori di quella bella festa dell'arte.

5i ebbe ad Orvicto una bella serie di oggetti archeologici, una
parte dei quali comparve anche a Torino, mancava perd ad Orvieto
il gruppo « longobardo », mancava sopratutto quel prezioso ed
invidiato cimelio dell’arte primitiva che ¢ il crocifisso di argento
di Pavia, da noi precedentemente studiato. A questa assenza tut-
tavia la Mostra orvietana poteva contrapporre alcuni capolavori
dell’arte bizantina, che furono negati a Torino, come, ad esempio,
la eroce i Velletri, con parti del xu1 secolo, la croce pettorale
di Gaeta e sopratutto la gran croce reliquiario di Cosenza, ornata
con smalti bizantini dell’xr secolo, di indeserivibile finezza. Questo
capolavoro, perduto nella selvaggia Sila, era sfuggito sino allora
allo studio dei dotti e non figurava né nei lavori del Garrucei e
dello Schulz, e neppure nella grande opera sugli smalti bizantini,
pubblicata dal Kondakoft per cura dello Zwenigorodskoi. Ora in-
veece fu studiata da varii, che ne illustrarono la importanza, spe-
cialmente per i rapporti tra le arti orientali ed | monasteri e le
corti principesche italiane, e speriamo che presto si possa farne
una riproduzione cromolitografica che sia degna del monumento
e stin a pari di quelle del Labarte, del Kondakoff e di altri

La relativa abbondanza di oggetti d’arte ed arredi sacri im-
portati in Italia dalla Francia, dalla Germania, dalla Svizzera e
dalle Fiandre, si fece palese gih ad Orvieto, come appare anche
alla Mostra torinese; anzi qui, presso le valli alpine, l'influenza
straniera si fa pilt largamente sentire, cost che a Torine il com-
piacimento dei visitatori stranieri dovrebbe essere pin grande, Oltre
ad una serie di oggetti minori di Limoges, di Dinant, del Reno,
nelle vetrine d'Orvieto ammiravansi dei capi d'arte di prim’ordine,
quali la pace di argento dorato e smaltato, lavoro renano, donata
da Pio Il al Duomo di Siena e da questo ceduto alla Pieve di
Arezzo, N& voglio passare sotto silenzio le coppe tedesche di Riet,
e l'edicoletta colla statua della Madonna col Bambino inviata dalla
Santa Casa di Loreto. Anche le industrie tessili di oltr'alpe fecero
trionfale comparsa ad Orvieto, col paramento sacro di stile te-
desco del secolo xv, presentato dalla chiesa di Celleno, colla pianeta
fiamminga del Duomo d'Amalfi, ed il piviale tedesco donato da
Mattia Corvino al Duomo dell'umbra Gubbio. Questi oggetti man-
carono alla nostra Mostra torinese, che si rallegra perd di alwre
ed importantissime stoffe straniere; ad entrambe le Mostre furono
chiusi i tesori di Anagni, di Monza, di Milano, e il celeberrimo
di San Marco, dove si hanno stoffe meravigliose; furono anche
invano desiderati i due meravigliosi piviali del Duomo di Ascoli
Piceno e del Museo civico di Bologna, che hanno pochi confronti
con le piti belle produzioni dell'industria tessile di tutto il mondo.
numerosi prodotti della nostra arte italiana, e massime di quelli
che erano affluiti dall'Umbria e dalla Toscana e che scintillavano
nelle vetrine o allietavano lo sguardo colla delicatezza delle tinte,
colle tenui ¢ soavi magie del ricamo. Il pilt importante pezzo di
oreficeria che era dato ammirare era il reliquiario di San Savine,
del Duomo d'Orvieto, opera insigne del principio del xiv secolo,
dovuto ai due maestri Ugolino Vieri ¢ Viva di Siena. Il primo
di questi ¢ l'autore del reliquiario famoso che serba in sé il mi
racoloso corporale, gloria del Duomo d'Orvieto, firmato dal Vieri
colla data del 1337. Attorno a queste gemme dell'arte, era un

‘profluvio magico di ori, di argenti, di pietre preziose, di smalti,

di nielli, commessi con quel buon gusto, coll'eleganza propria dei
vecchi maestri orafi. Sieché il visitatore, in tanto tripudio di bellezza,
concepiva profonda ammirazione per quei periodi di fede ardente,
di profondo intuito del bello dei nostri padri.

Orte aveva inviato la sua bella croce processionale, opera di
Vannuecio Viva, del 1352; Nocera il calice firmato col nome i
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Duccio Donato e soei, un altro calice smaltato, colla firma di Pietro
Giudice, del 1427, era stato esibito da Montefiascone; ricordo,
tra gli altri, gli arredi sacri inviati da Pistola e scoperti nelle
tombe del santo vescove Atto, ed il calice dell'artista Cataluzio
di Todi, dato da Perugia, e I'armonico servizio da messa in eri-
stallo di rocca ed argento massiccio in parte dorato, della eccel-
lentissima Casa Chigi di Siena.

Il nome di Antonio Gentili, faentino, leggevasi distintamente
sugli splendidi candelabri e sulla croce d’argento del rev. Capi-
tolo della basilica di San Pietro, che la erronea tradizione attribuiva
all' « inevitabile » Benvenuto Cellini; il nome di Artimanno di
Viterbo era impresso sul calice del duomo di Montefiascone,

La grande influenza esercitata dalla scuola di Siena sugli artisti
di varie parti d'Italia, € massime dell’Umbria, si dimostrava nelle
opere d'arte presentate da Viterbo, dove fiori una seucla di orafi,
che & un vero rampollo della senese. Ed & pure dalla Toscana
che irraggiarono i primi esempi e gli ammaestramenti che fecero
sorgere, come un fiore alpestre, 'arte negli Abruzzi, la quale ad
Orvieto non era rappresentata che da un solo oggetto, la magni-
fica croce del Laterano, del 1451, colla firma di Andrea Gallucci
di Guardiagrele, discepolo di Ghiberti, ed alla sua volta antesi-
gnano di una vivace scuola di orafi abruzzesi.

Gli altri oggetti di Sulmona e di Teramo, che scarsamente fi-
guravano alla Mostra, non reggevano al confronto dei prodotti di
una scuola vicina all'abruzzese ancora poco nota, ma della quale
il Bertaux seppe giustamente osservare i caratteri ed i pregi.
L'ascolano Pietro Vanini, il quale produsse, nella meta del 1400,
una serie di capolavori di cesello che, come, ad esempio, la statua
dargento di San Emidio d'Ascoli, assurgono alla dignith della
grande arte, comparve alla Mostra colla sua splendida croce pro-
cessionale del duome d'Osimo, adorna di statuette e di busti mi-
rabilmente condotti; accanto ad essa v'era il ricco tabernacolo di
Montalto nelle Marche, del 1488, il quale rappresenta una delle
ultime opere del maestro, i cui prodotti furono largamente sparsi
dall’'Umbria sino alla Capitanata.

Ricchissimo fu il contingente dato dalla diocesi d'Orvieto, na-
turalmente la pilt interessata- ad esporre il proprio patrimonio ar-
tistico sl in metalli che in stoffe e ricami. Ammiratissimo era il
paramentale in damasco rosso e giallo di fabbrica toscana, del
Duomo d'Orvieto, con figure ricamate sopra i disegni di un artista
che il Venturi ritiene Luca Signorelli, come pure i due piviali coi
ricami della Resurrezione, e della Adorazione dei Magi con altre
figure, fatti sopra disegni del Botticelli e di Filippo Lippi. I
palliotto di Cortona, i paramentali del Duomo di Perugia, di Grot-
tamare Adriatico, i paramenti del Vaticano, colla perfezione dei
ricami ammaliavano 'occhio e reggevano al confronto del piviale
della basilica Lateranese, detto di Bonifacio VIII, di fabbrica
francese o tedesca, e degli altri esemplari di oltr'alpe,

Anche al Piemonte venne rivolta la preghiera di concorrere
aliln Mostra orvietana, ed il Piemonte, con quella generositi che
gli & abituale, invid quanto di meglio venne fatto di riunire, e
dalle varie cattedrali di Aosta, Ivrea, Vercelli, Alba, Torino e
dalle collezioni dei privati; il barone Manno cav. Efisio vi mandd
il fiore della sua raccolta privata, la bella statuetta di San Giorgio,
opera fiamminga del xv secolo, che fu da tutti ammirata; figu-
rarono degnamente e il piviale di mons. Pratis d'Aosta (sec. xv),
e il calice della cattedrale d'Alba ed i ricchi paramenti della
R. Cappella del Sudario... Non si pud negare che con questo ge-
neroso invio i futuri membri del Comitato della Mostra torinese
non avessero il desiderio di cattivarsi pli animi degli orvietani e
degli umbri in genere, cosl disposti alla gratitudine per la loro
naturale bonth e rettitudine d'animo; la speranza di avere sulle
rive del Po alcuno di quegli splendidi prodotti d'arte che rendono
superba l'opera del Duomo, o il Capitolo della cattedrale e le
altre chiese d'Orvieto fu giustamente concepita e tenuta viva per
lunghi mesi.

L'appoggio walido dell'ex-Presidente della Mostra orvietana,
eomm. Luigi Fumi, del suo segretario arch, Paolo Zampi, le serie
garanzie offerte dal Comitato Torinese, i permessi dati dal Mini-

stero dell'istruzione non valsero a dissipare i timori, le prevenzioni
del clero e delle confraternite orvietane contro i lunghi viaggi ed
i trasporti del materiale sacro. Dopo che Orvieto ebbe conosciuto
il grandissimo vantaggio che agli studi ed all'arte erano state of-
ferte dalla riunione di tante opere in un solo luogo, vantaggio
che si era potuto avverare senza grave danno e senza gravissime
spese, per un lodevole ma esagerato amore ai propri tesori, venne
nella deliberazione di sospendere ogni invio a Torino,

L'esempio fu seguito da tutte le citth e diocesi vicine e per
tal modo l'arte umbra, la dolcissima arte di quel paese bene-
detto, venne a mancare quasi completamente alla Mostra torinese,
dove pure lo studioso trova, a suo diletto e vantaggio, i frutti
di scuole artistiche come quelle della Puglia e dell’Abruzzo, non
meno remote dalla bella collina di Superga. Ma queste conside-
razioni, affatto estranee all'argomento, non mi debbono trattenere
dallesprimere il desiderio che tutte le feste dell'arte che nell'av-
venire si compiranno in Italia, abbiano il carattere indimentica-
bile di serieth che ebbe quella d'Orvieto e lascino dietro di sé
strascico luminoso, larga copia di ricordi ed impressioni tanto
utili e gradite,

Pavia, agosto 1898,
ANTONIO TARAMELLL

A

UN FRATE ASTIGIANO MINIATORE

a Vercelli, Torino, Padova, Bologna ¢ Roma.

Lt autori di gran parte delle miniature che ornano quel ga-
binetto detto appuntd delle miniature, in Palazzo Reale,

che nel swe gemere, dice giustamente il Padre Della Valle,
nelle sue aggiunte al Vasari, ¢ wee meraviglia, furono un frate
astigiano, Felice Ramello, nato nel 1666, educato nella citth natale
allo studio delle lettere e il 28 giugno 1682 fregiato degli ordini
sacri dai canonici Agostiniani di Sant'Andrea in Vercelli, ¢ un suo
allieva, un eerto Tacchetti,

Il Ramelli, dopo esser stato promosso nel 16go dottore in teo-
logia, senza pur mai trascurare i suoi doveri di sacerdote, impard
in Vercelli a far miniature, da un suo collega, distinto cultore di
quel ramo d'arte, il Padre abate Domenico Rho. Nel 1707 fu creato
abate di Santa Maria in Asti; fu traslocato successivamente in
altre sedi, sapendo mettere sempre d'accordo le esigenze del suo
uffizio colla sua passione per l'arte; lasciando dovunque tracce
della sua felice operosita pittorica. Per esempio nella Biblioteca
della Canonica di Padova c'é una delle cose pia belle di mano
del Ramelli.

E ben scrive lo Zanotti nella Sterda dell’ Accademia Clementing :
« Quando eapitd (il Ramelli) in Bologna, alcune miniature volle
« fare tratte da Guido Reni, da Lorenzo Pisanelli, da Gian Lo-
« renzo dal Sole, e le fece in guisa che fu una meraviglia. Pare-
« vano gli originali medesimi con un vetro che li impicciolisse ».

Questa usanza del Ramelli di copiare in miniatura buoni quadri
lo indusse a far ben modellato, ¢ non a macchiettine uguali come
molti dei suoi contemporanei, Creato abate generale a Roma il 22
aprile 1718, el si valse del maggior numero di ore libere che gli
concedeva la nuova ed alta carica, per trovare nuove vie di per-
fezione alle sue felici attitudini, sviluppate da una lunga pratica,
come esecutore. Gradito ai pontefici Clemente X1 e successori, per
le virtia dell'animo e dell'ingegno ¢ per la sua eccellenza profes-
sionale, lavord quasi fino all'ultimo di sua vita, che si spense in
Roma il 14 settembre 1741.

GiuserPE CESARE BARBAVARA,

—ar

Una croce sul Mucrone. — Sulla vetta del Mucrone, il bel monte della
catena delle prealpi biellesi, a 2337 metri sul livello del mare, venne plan-
tata un'alta croce di ferro, di cui si fece il 14 settembre Iinaugurazione.

La croce fu issata per cura dei Comuni costituenti la vicaria di Ozchieppo
Superiore. Essa & di ferro, alta undici metri ¢ s vede a considerevale di-
stanza anche ad occhio nudo, Welle giornate limpide si vede anche dai
paesi di Occhieppo Inferiore ¢ Mongrando.
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Alla festa d'inauguraxione accor-
SEr0 numerosissime persone attratte
dalla bella giomata; vi erano poi
anche quasi tutte le Aotoritd civili
¢ religiose dei Comuni promotori.

Fu peccato che la giornata, che sul
mattino era bellissima, si guastd prima
di mezzogiorno pel sopraggiungere
della nebbia ¢ non si poté godere
della vista che, dal culmine del Mu-
crone, & veramente splendida.

La croce wenne benedetta alle 8
del mattino da monsignor Borrione
Pietro, préevosto e vicario foraneo di
QOcchieppo Superiore. Dopo la bene-
dizione di rito celebrd la Santa Messa,
c¢he fu seguita da altra cantata dal
Rettore del Santvario d"Cropa cano-
nico Maja e fu impartita la benedi-
sione 4 2500 persone, le quali ave-
vano sfidato ogni disagio e percolo
per assistere a tal consolante funzione,
Il prof. Simonem elettrieed Muditorio
colla sua facondia. Da mezzanotte
sino all'ora della fundone sui circo-
stanti monti si videro innumerevali
fiaccole. Mai su quel monti si radund
lania gente.

11 Padre Michele da Carbonara. —
Si annunzia che il venerando Vicario
Apostolico dell'Eritrea, Padre Michele
da Carbonara, si & imbarcato a Mas-
saua per I'Mtalia: se ne attende lo
sbarco a Napoli per il 17 oil 18 set-
tembre,

Padre Michele viene per riferire
intorno allo stto delle Missioni cat-
toliche dell’Eritréea ¢ sul modo di
ampliarle. A quanto si dice, il Go-
verno & ben disposto ad assecondarlo
nella sua opera di religione e di
civilth, e I" Associagione per § Missionari italicni ha promesso noovi aiutd all'a-
pera benemerita dei PP. Cappuccini sulle spiagge del Mar Rosso.

Il Padre Michele, che conduce seco alcuni dankali, si recherd a Torino
verso la fine di semtembre per visitarvi la Mostra delle Missioni e ripren-
dervi le squadre di giovanemi e di giovanette eritrei e ricondurli alle case
di Cheren e di Massaua,

S

L. CROCEFISSO DI BANNIO

H1 ha percorso |'incantevole Valle Anzasca non pud avere
dimenticato lo spettacolo meraviglioso che si presenta allo
sguardo presso Pontegrande. I leggeri declivi della vallata

divenuti quivi meno severi e meno brulli formano un comodo letto
all'Anza che scorre verso la Toce: sul fiume sono gettati due pit-
toreschi ponti che uniscono Pontegrande alla collina, sulla quale
sorge bianca ed elegante Bannio, capoluago della regione,

1l paese non & sole rimarchevole per la posizione meravigliosa,
per l'anfiteatro di clme perennemente candide che 'attornia, ma
per uno dei pia preziosi cimeli dell'arte eristiana di tutte 1alto
Novarese. 1l Crocefisso bizantino in bronzo, che si conserva in una
cappella della Chiesa parrocchiale, & infatti una delle pit belle me-
raviglie d'arte che si possano osservare nell'Ossola: ed avrebbe
figurato fra gli oggetti rimarchevaoli dell’Esposizione d"Arte Sacra,
s¢ la fede rude ed impulsiva dei buoni montanari di Bannio, dub-
bicsi per loro natura, non ne avesse impedito ad ogni costo il
trasporto, cul attendevano con sollecitudine 1'arciprete prof. Bedone
e il brave maggiore Bazzetta, ispettore governativo per gli scavi e
i monumenti dell'Ossola.

Non credo quindi opera vana ricordare su queste colonne il pre-
zloso Crocefisso, che, non & molto, il barone Bollati di Saint-Pierre
dichiarava opera veramente splendida ; e che altre volte gli stra-
nieri con ingenti offerte cercarono acquistare.

1L CROCEFISS0O DI BANKIO,

SACRA

Il Cristo di Bannia, in bronzo
fuso, alto circa due metri, ha una
storia un po’ oscura.

L'opera appartiene evidente-
mente al periodo pid fulgido del-
I'arte bizantina; ma non una
data, non un nome valgono a
guidarei nel giudicare con
qualche sicurezza |'origine e |'au-
tore: tanto che da alcuni vi si
volle perfino trovare una ras-
somiglianza lontana col Cristo
del Giambologna che 81 conserva
in Urbino!

L'opinione pid probabile & che
il Crocefisso  fosse stato portato
in Inghilterra all’epoca delle Cro-
ciate; durante lo scisma di En-
rico VIII fu venduto assieme con
altri oggetti ad un rigattiere
olandese, sinché nel 1773 fu
portato a Cadice in Ispagna ove
rimase sino al 1780. In quel-
I'anno alcuni cittadini di Bannio
che negoziavano in lspagna,
avrebbero acquistato il Croce-
fisso, portandolo poi a Genova
ove rimase sino al 1791, Non
avendo potuto venderlo a Ge-
nova, il Cristo finl a Bannio
rimanendo in casa di Carlo Bat-
taglini (uno dei piG ricchi mer-
canti del paese) sino al 1816,
epoca nella guale il Crocefisso
fu solennemente posto nella par-
rocchia, ove si venera tuttora.

L'opera d'arte & veramente
degna di nota: e la plasticith delle membra, di poco alterate per
una pulitura inconsulta praticata al bronzo trentacinque anni or
sono, la proporzione di tutto il corpo, 'atteggiamento del volto,
fanno si che V'assieme risulti veramente meraviglioso,

Come bellezza d'assieme ed armonia di linee non ha nulla da
invidiare ai pit noti Crocefissi del Piemonte, né al Cristo di Bus-
soleno, né a quello di Asti e di Savoulx, L'atteggiamento del volto
che non risente nulla di quel non so che d'artefatto proprio della
stilizzazione bizantina & commovente: la modellatura del torso ¢
sovra tutto la plasticith delle gambe ove 'anatomia & rispettata
sino allo scrupolo, & semplicemente meravigliosa.

Non a torto un rigattiere milanese aveva offerto per |'acqguisto
del cimelio 30 mila lire!

Tale il Crocefisso che i Banniesi hanno impedito ornasse la
nostra Esposizione ; opera ingiustamente sconosciuta o dimenticata
dai touristi che si recano a Macugnaga e che assieme colla meraviglia
della natura vergine, e colle attrattive delle tradizioni locali espli-
cantesi tutti gli anni con curiosissime feste militari che la civilta
invadente non ha ancora soppresse, dovrebbe fare della graziosa
Bannio convegno gradito per gli amanti della natura e dell’arte.
ErNESTO BERTARELLI.

La medaglia commemorativa del Congresso Mariano.

Lo stabilimento artistico del cav. G. Giani ha coniato per il recente Con-
gresso Mariano una bella medaglia a ricordo dell'svvenimento,

La medaglia porta sul diritto una soave Agura medioevale conternata da
fiori simbolici e attorno la leggenda ARS SACRA - Torino 1898, E 'omaggio
delle art cristiane alla Vergine, ispiratrice d'ogni bellezza artistica. Sul ro-
vescio campeggia la chiesa del Sacro Coore di Maria nella eleganza ed impo-
nenza delle sue linee. Gira attorno la scritta: Ricordo fesleggiamenti Congresso
Mariano.

Il lavoro & eseguito con molta cura in tutti i suoi particolari e forma un
ricordo duraturo ed elegante delle feste in onore della Vergine S5, che
ebbero un'eco in tutta ['Italia.

Con approvazione dell' Autorita Ecclesiastica

GIUSEPPE VAY, gerenfe responsabile.

Torino —_'I'_ip:_REq_:!; Frassati ¢ C*

PrOPRIETA ARTISTICO-LETTERARIA RISERVATA.

Caratter] della Fonderis Nemoro & Comp. di Torine — Carta della Cartiera VonwiLies ¢ C* di Romagnano Sesia — Inchiostro della Fabbrica Ca. LoriLLEvx & C.



LUIGI MORGARI La Sacra Famigria (Opera inviata al concorso del Papa all'Arte Sacra).
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IL CORSO DI MUSICA SACRA

dote dottor Fr. X, Haberl, Direttore delia Scuola di musica

sacra di Ratisbona, e dall'abate Don Riceardo Felini, maestro
di eappella del Duomo di Trento, nella chiesa dell’Arcivescovado,
si svolse dal giorno 11 al 18 del settembre, con esito quale non
si poteva attendere pit soddisfacente.

Un Comitato presieduto dall'illme signor barone Antonio Manno,
coadiuvato dai signori teol. can. Berrone, ing. comm. Demorra,
ing. G. Bellia, maestro Giuseppe Dogliani, avv. Stefano Scala,
conte Edoardo 1M Villanova, maestro Delfino Thermignon e signor
M, Capra, segretario, organizzd questa bella manifestazione d'arte
musicale, che venne a compiere il ciclo delle manifestazioni arti-
stiche iniziate nel decorso maggio coll'inaugurazione del grande
organo della Chiesa del Sacro Cuore di Maria per opera dei ece-
lebri artisti maestri E. Bossi di Venezia, A. Guilmant di Parigi,
e Clarence Eddy di Chichago, e dalle benemerite Stholae Contorum
dell'Oratorio Salesiano torinese e di Saint-Gervais di Parigi, ma-
nifestazioni memorabili, di cui questo periodico a suo tempo si oc-
capd, dandone estese relazioni.

Nei sette giorni dall'tr al 17 incluse, il rev. dottor Haberl, vera
illustrazione della musica chiesastica, storico, paleografo, ammi-
ratore ed illustratore dei celebri compositori faliani del Xv e xv1
secolo, quali 1" Animuccia, il Nanini, il Palestrina, il Frescobaldi, ecc.
fece udire la sua dotta parcla in conferenze teoriche e pratiche,
coadiuvato dal rev, sac. Felini, interessando altamente il numeroso
uditorio (oltre a 170 aderenti), portando cosi un potente impulso
alla sana riforma della Musica sacra e del canto liturgico Grego-
riano, riforma gia iniziata e strenuamente propugnata dall'egregio
maestro Dogliani, direttore della Schola Canforwm dell’ Oratorio
Salesiano, dal solerte sig. avv. Stefano Scala, presidente e direttore
dell'istituto di Santa Cecilia, & dal rev. sacerdote Pagella, pro-
fessore di canto fermo al nostro Seminario arcivescovile,

Numerosissimi accorsero da varie partd d'lalia maestri di cappella
ed organisti, e quanto conta di notabilith musicali la nostra citth ;
e fu edificante cosa il vedere insigni prelati quali 5. E. rev. mon-
signor Bernardino Caldaioli, vescovo di Grosseto, il dotto mon-
signor Gamberini di Bologna, il noto Padre Barnabita Ghignoni
Alessandro da Genova, propugnatore della riforma e noto confe-
renziere, il teol. can. Antonio Berrone della nostra Metropolitana,
oltre ad un numero ragguardevole di reverendi sacerdoti gui con-
venuti da ogni parte del Piemonte e della Liguria, ad ascoltare at-
tenti ed assidui i dotti insegnamenti dell'Haberl e del Felini.

Il dott. Haberl svolse con chiara ed elegante parola (quantungue
per la prima volta si servisse della nostra lingua) i canoni prin-
cipali che reggono la buona declamazione del canto Gregoriano,
insistendo sopratutto sulla retta pronunzia ed accentuazione latina
dei sacri testi, onde ottenere un canto grave ed espressivo, degno
della maesth del Sacro Tempio.

Coadiuvato efficacemente dall’abate Felini fece eseguire esercizi
pratici di canto liturgico, e passando nel campo della musica figu-
rata polifonica diede saggi insegnamenti, avvalorati collo studio
pratico di un mottetto del Palestrina, della Missa in honorem
S. Maximé dell'abate Miuerer, nell' esecuzione della quale si do-
vette ammirare la genialita di interpretazione sempre severn e
classica data alla bella musica del rinomato compositore.

Domenica 18 si ebbe poi 'epilogo di guesto proficus Corso, con
una solenne funzione nella Chiesa di Santa Maria Ausiliatrice (Ora-
torio Salesinno) con musica eseguita da un coro di 4o voci, tutto
composto di aderenti al Corso, fra i quali notavansi non pochi re-
verendi sacerdoti e parecchi maestri della nostra citta.

Celebrava la 5. Messa lo stesso rev, dott. Haberl e dirigeva la
cantoria il rev, sac. Don Felini.

Tutte le parti mobili della Messa (compresa la sequenza Stadal
Mater) furono cantate, secondo | dettami delle precedenti lezioni,
in canto Gregoriano in modo assai edificante; le parti fisse furono
cantate con musica polifonica, eseguendo la bellissima Messa sud-
detta dell’abate maestro Miuerer per coro a quattro voci virili,

L'esecuzione data di questo geniale lavoro riuscl ottima sotto
ogni rapporto, per intonazione perfetta, dizione inappuntabile, ed
interpretazione veramente artistica.

Chiudeva la memorabile funzione la benedizione impartita col
S5, Sacramento, durante la quale si esegul dal coro il 7¢ fewm

I:lr Corso teorico-pratico di musica sacra, tenuto dal rev. sacer-
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in canto Gregoriano, ed un devoto “Tawium crge corale in istle
polifono.

Questo riuscitissimo ed interessante Corso di musica sacra lasciera
traccie imperiture, e dard al certo un sano e razionale indirizzo a
quell’arte, che fu una delle maggiori glorie italiane dei tempi pas-
sati, e che, speriamo, contribuirh anche in avvenire ad accrescere
I'importanza dells musica adibita al culto di nostra santa religione,
e campo ai cultori di essa di mantenere alto il primato in questo
ramo d'arte sacra ad majorem Dei gloriam.

G. FoscHixL

L -

I corali della Basilica di San Petronio in Bologna

LE vewine dell'drie Antica sono cspost alcuni presiosi corali e mes-

sali appartenenti al Museo civico di Bologna, Bologna la dotfa,

ricea di ingepni, di memorie, di sapienza e di virtd, figura cosi
onorevolmente a questa Esposizione, dove hanno posto le cose miglior del
nostro. passato artistico. Wustrare questi codici sarebbe fare opera degna di
encomio, poiché rappresentano un aspetto nobile ¢ sincero dell’arre, Quando
ogni manifestazione del bello era piccina ¢ debole, il sottile lavoro del
pennello su la pergamena infondeva nell'animo dell’artefice un segreto de-
siderio, un'oscura volontd di cose maggiori, e la coscienza pittorica andava
mano mano delineandosi, pigliando forma ed ardimento. Il sentimento re-
ligioso, d'altra parte, trovava nell'arte del miniare la pid pura e sincera
rspondenza, E certamente dovette il Beato Angelico da Fiesole cercare ed
ottenere nell'oro ¢ nell'azzorro de' corali e de' codici glluminati Iispirazione
profonda, ascetica ed umana ad un tempo, delle sue Madonne ¢ dei sooi
cherubini, La miniatura recava con s¢ l'atwenzione costante, perseverante
del concetto che si voleva sviluppare. Gli ornati liberi e snelli, incorniciando

Aa figura del Santo o della Vergine che si ritraeva, infondevano un senso

allegorico a tutta la pittura, ¢ suscitavano nel silenzio dello studio o della
celletta un mondo di godimenti estetici ¢ cordiali. L'uomo si spiritualizzava:
¢ poiché la minjatura non il vero rehiedevd, ma uno sforzo, anz, continuato
di idealizzare la veritd, ne conseguiva che I'opera che con tanta pena ¢
pazienza andava completandosi ¢ perferionandosi, recava necessariamente
un mutamento interfore dell’anima di ¢hi lo accarezzava nel pensiero ¢ lo
creava colla mano docile ¢ serena.

Ed allora il pittore o P'artefice disumanato, abbandonava come Fausto
davanti alle bellezze di Elena le grasie terrene e nel silenzio dello studio
solitario, innanzi al mare od ai monti, sentiva agitarsi in s& la gioda che
ha ritratto nei suol versi sonant il Molineri:

Finito, ecco, & il mio libro! Alluminata
D'ore e d'azzurro ho P'ultima parcla.
Finito & il libro mio : vista beata

Che mi consolal
" L3 L] LN L] - . LN L] " " . . ' v "
Tutto il mio libro & un sovrumano coro,
E un concento di laude, & un’armonia;
E plove un ineffabile ristoroe

Sull'alma mia.

Saliva in cielo coi Santi che aveva circonfuso d'oro: e questa illusione era
cosi piena e profonda che soleva sitrarsi fra i cherubini ¢ le Vergini in atto
di devozione indefinibile, come se avesse in verith sentiti gli incanti e le
doicerze del Pamdiso,

Quest'arte, dicevamo, merita un mnﬁ diffuso, anche perché invano essa
ha tentato di ritrovare nell'epoca nostra un periodo di rnnovamento o di
rinascenza. Un dotto collaboratore dell’drle Saocru ha passato in rassegna i
codici ed i messali dei vari secoli, che 'Esposizsione d'Arte Sacra o pre-
senta con una lodevole e sapiente evoluzione di caratteri e di ispirasioni,
Qui, intanto, mi piace di ac re, intorno ai corali bolognesi, alla pub-
blicazione di Luigi Frat, gid Hbliotecario municipale a Bologna, ed ora
bibliotecario alla Nazonale torinese. Lo studio ch'egli ha pubblicato nel 1896
coi tipi degli Zanichelli ha un'importanza particolare per i molt dati che
contiene, per le molte informazioni che fornisce, per i ricchi ¢ copiosi do-
cumenti che esamina; ma ha importanza tutta singolare per il principio,
per llidea, sulla quale & basato essenzialmente il lavoro; quella ciog di pro-
vocare altri simili studi presso altre regioni, e perménere cosi un lavoro
sintetico e grandioso della stora della minfators in Italia, Se cotesto studio
tarderd a compiersi, noi non avremo forse pit i documenti su cui fondare
le nostre ricerche. Purtroppo vediamo giorno per giorno sfuggirci dalle
mani la parte documentada di tottl gli antichi avvenimenti, La storia della
miniatura & lavoro che s'impone all'ltalia ardstica, perché & qui che I'arte
dell'allominare nacque € si propagd, & qui che essa trovd tradizioni ed ar-
teficd, & qui che si sviluppd, insomma, con maggiore glora ¢ maggiore
ispirarione della religione ¢ del bello. E nel nostro periodo di transizione
¢ bene swdiare quell'aspewto dell’arte che ha vere e profonde radici nel
carattere € nel pensiero del popola,
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Il Frati accenna aglhi studi dei Milanesi sulle raccolte delle Basiliche di
Firenze, di Siena e di altre insigni chicse della Toscana, a quelli di Giu-
seppe Campori e di monsignor Antonelli sui miniatori dei Principi Estensi
e sui libri corali del Duomo di Ferrara; accenna alle indagini ed alle -
cerche del nostro prefetto della Biblioteea nazionale, il cav, Carta, sul codic
miniati della Biblioteca di Milano; ma a noi tutto cid pare ancora molio
incompleto, poiché se tali lavori soddisfino quel desiderio erudito che &
certamente degli spiriti alti, non rispondono ancora interamente alla natura
vera ed umana di quellarte; non tentano ciod di tracciare un largo quadro
della coscienza artdstica degli alluminatori, ¢ di studiarne le origini ed i
riflessi su tutta la vita medioevale,

Il Frati accenna agli scrittori o, diremo noi, calligrafi ed ai miniatori dei
corali bolognesi.

In un plornale o diario che al Frati ha giovato assai ricordansi fra gli
scrittori un Antonio da Reggio, un Serafino de Gazuoli da Novara, un En-
rico da Nicold, tedesco di origine, un Don Jacomo Tasso. 11 Gazuali non
era soltanto calligrafo, ed & da supporsi calligrafo distinto, se si pon mente
ai molti incarichi che gli vengon affidati in Bologna non sole, ma nelle
citth di Orviewo e di Parma; ma era eziandio cappellano, maestro di gram-
matica ¢ vomo di propositi virili... dacché rompe un giormo la testa ad un
Pizeini da Lodi, sartore. Bei tipi coresti miniatori e calligrafi, che sono con-
templativi come San Francesco d'Assisi, e sbarazzini come Benvenuto!
Enrico di Nicold miniava altrest e per I'opera prestata alla fabbrica di 5. Pe-
tronio percepl la somma di 869 lire, che per quei tempi poteva dirsi cospicua.
Fioriva egli intorno al primo decennio del 1500, Qualche anno appresso &
nominato per certe scritture di antifonar il Don Jacomo Tasso, del quale,
peraltro, il Frati non poté esaminare e¢d avere sicura contezza che di un
superbo corale che & cimelio prexioso di San Petronio.

L'arte che

Alluminare & chinmata in Parisi
splendeva in totta lalia, Nell'Umbra specialmente ghi arteficl minjatord
erano in bel numero. Ma Bologna non ne aveva, onde doveva chiederne
qua e ¢oli. Domenico Pagliarolo, Pollo de® Lapi;, Girolamo di Mastro Berra
figurano tra i pigionanti della Basilica, e per molto tempo, 11 lavoro di mi-

niatura si compiva molto difficilmente ¢ molw lentamente. Cost Nicols
Crivelli impiega sette anni di continuo layoro per miniare una Bibbia del
Duca Borso. Di quattordici miniatori di notizia il Frat, specialmente di
quel Taddeo Crivelli da Ferrara, figlio di Nicolb, che fu fra i piti valent,
pitt cospicui artefici del tempo suo, e che la Basilica di San Petronio ha
illustrato con lavori che rimarranno lungo tempo a testimoniare la dol-
cexza della sua ispirazione e la grazia della sua esecurione.

Se la parte pit difficile del lavoro del Frat & cotesta, ove cerca di dar
luce a molti particolari della vita e dell’'opera dei miniatori bolognesi o che
in Bologna lavorarono, la parte pid geniale & certamente quella in cui il-
lustra i codici ed i corali dal law puramente artistico. La vit di San Pe-
tronio tiene naturalmente boona parte dell'ispirazione dei minfatord, Ma del
resto le scene sacre pif varie: la Visitazione di Maria Vergine, ln Trasfigu-
razione, |'Assunzione di Maria Vergine, la Nartivitd, 1'Ognissanti, la Annun-
clarlone, la Conversione di San Paolo, la Discesa dello Spirito Santo, ecc.,
si succedono fra le pagine dei graduali e dei corali. E facile riconoscere
nella varietd del disegno, nella freschezea del colore, nella larghesza facile
del pensiero che domina la miniatura l'influenza delle differenti scuole, ed
¢ singolare perd affinitd del motivo decorativo che pur si svolge su di
un tema ben vario, La miniatura concorre altresi efficacemente a far conoscere
i costumi e gli usi dei tempi, imperocché, come nel pittori, in buona parte
dei mimatori & il gusto di vestire i personaggi cogli abiti e le swffe con-
temporanel. Questa circostanza la noto sopratutto nei codici bolognesi ¢
veneziani, mentre in quelli del Piemonte questo ¢rrore, che un francese
chiamava grazia bizzarra, non lo si commette che raramente, conservandosi
quindi piti perfettn ed alta Pavsteritd dells immagine,

Libro, ripetiamo, questo del Frat, pieno di ammonimenti ¢ di dat che
wornane utili alla storia dell’arte.

Questa benedetta storia dell'srte che si inveca ad ogni pit sospinto &
ancor tuta da farsi; ¢ fossero almeno ghi avvenimend solenoi come la
Mostra Sacra che mettessero in rilievo la deficienza ed invegliassero qual-
cuno ad occupirsi con entusiasmo e con fede di quest'opera santal Santa
per la patria ¢ santa per I luce di bellexza che getterebbe su wd gl
womini ¢ su titte le cose. £ af.

CULTORI DELL’ ARTE SACRA IN PIEMONTE

DEFENDENTE DE FERRARIS DA CHIVASSO

meno accurato delle opere di un dato artista, e le date,

le sigle che questi segnd in angolo ai suoi quadri & ben
difficile ricostrurre, anche soltanto per sommi capi, tutta la serie
delle modificazioni per le quali la personalita dell’artista passo, o
per progredire e immegliarsi, o per gradualmente deteriorare e
COTTOMpPErsi.

Tanto pid riesce arduo il compito, quando si trawi di tale un
artista, ln somma della coi operosita risulti molto complessa, la
cui maniera non presenti una fisionomia bene definita, e per di
pitl ressenziente neclla towlith della produzione, come ne' singoli
lavori, dell'impressione determinatasi nella fantasia ¢ nella coscienza
dell'artista, in seguito alla vista e alla considerazione di opere ap-
partenenti a scuole, a personalith diverse e magari opposte.

L'analisi della risultanza di queste diverse influenze, per la quale
ciascuna di queste si cataloga e si quota nel suo giusto valore, riesce
tanto pii ardua, allora che manca qualungue nozione precisa in-
torno all'educazione, e, direi, all’allevamento professionale dell’ar-
tista preso in esame. E tale & il caso nostro, per Defendente De
Ferraris, la cui carriera fu per di pid molte lunga, e risolta, in
ogni suo tratto non del tutto sconosciuto, densa di gloriosa attivita.

Data |'esistenza di tutte le condizioni suaccennate riuscirebbe
quasi impossibile il definire il tipo dell'artista in questione, e il
prodotto dell’attiva manifestazione di esso, se alcune spiccate ca-
ratteristiche affatto personali, cosi nel canipo concettuale che nel
tecnico, ed il fondersi dei diversi elementi, diremo cosi, di deri-
vazione, in una vera e propria sintesi, non dessero luogo, con De-
fendente, a un nuovo stile individuale nell’ambito del linguaggio
pittorico.

Cux nessun altro dato che le risultanze di un esame pit o

"
"

Di Defendente De Ferraris da Chivasso solo questo si sa con
certezza : che egli ebbe bottega di pittore nella sua citth natale
* durante la prima meth del secolo xvi, e che trentadue anni in-

i
tercorrono fra le date estreme finora conosciute come tali, da lu

segnate in margine ai suoi lavori. Ma quando si pensi che il trittico
di Chieri, del 1503, che & il piit antico conosciuto dei De-Ferrarini,
appare di gia come un prodono perfetto della prima maniera ; che
non si pud affermare senza temerith che il trittico dei Ss. Crispino
e Crispiniano nel Duomo di San Giovanni in Avigliana, che & se-
gnato 1535, sia veramente 'ultima opera compiuta dal Chivassese:
che in alcuna delle opere pit recenti di costui, e specialmente
nella Tavola di Sant'Orsola, pure nel Duomo di Avigliana, si nota
una marcata trasformazione della maniera in senso realistico (il
che indica una conservata giovinezza del temperamento cosi fisica
che morale e intellettuale), |‘orbita di tempo in cui si & potuta
svolgere ['attivitd artistica del nostro, viene ad estendersi presu-
mibilmente di pid anni.

E quando oltre a tuttocid si tenga pur conto degli anni della
puerizia ¢ della adolescenza, si pud ritenere, per quasi certo, che
il De Ferraris abbia vissuto afmene i sessantadue anni che gli as-
segna il senatore Giovanni Morelli da Verona (n. 1816+ 1891) nel
secontdo volume dei suol meritamente apprezzatissimi Sewdi crificd
sulla pittwra ifafiona (v, Kunts Eritische Studien dber falienische
Malevei, 1. Die galerien in Manchen und Dyvesden, Leipeig, F. A.
Brockaus, 18g1).

Lo stesso insigne critice d'arte commise invece errore affermando
che il De Ferraris sia morto nel 1532, E lo svarione mi sembra
anche meno scusabile, dopo che Francesco Gamba aveva gia tra-
scritto, nel catalogo twttavia incompleto delle opere di Defen-

" dente da lui compilato nel 1875 e inserito negli AW della Societd

d'archeologia ¢ B. A, della provincia df Torine, la data 1535 del
gia citato trittico dei Ss, Crispino e Crispiniano in San Giovanni in
Avigliana,

Anche il nome di Defendente De Ferraris sarebbe rimasto ignoto
chi sa per quanto ancora, se una quarantina d’anni fa all'incirea lo
studioso Frate Barnabita Padre Luigi Bruzza, rovistando nelle carte
dell' Archivio comunale di Moncalieri, non avesse trovato nel cosi-
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1L CONGRESSO MARIANO NELLA CHIESA DEL SACRO L‘l'DRE_‘ﬂl MARIA (dal 4 all'8 settembre 18g8)
(Fot. del ten

detto Abre rosse un istrumento di locazione d'opera del 21 aprile
1530, col quale la comunith di Moncalieri, rappresentata dal cow-
sindace (una specie d'assessore) Monferrino Beaumont (MWenferrinus
Beamundi, nel latino dell’atto), ed il consigliere (conrationator) Pietro
Gramaglia (nell'atto Pefrus Gramagia) affida a maestro Defendente
De Ferraris da Chivasso, pittore, l'incarico di cosfrurre, dipingere
& condurre a pieno compimento wna bella ¢ ornala ancoma (facere,
dipingere el perficere wnam pulchram et orpatam ancenam) per 'altar
maggiore di Sant’'Antonio di Ranwverso.

L.'atto, che integralmente trascrivo in coda a qguesto mio scritto,
contiene minutissimamente descritte le condizioni imposte al pittore
e da lui accettate per |'esecuzione dell'opera, Vi si prescrive, ciog,
di terminare a Chivasso |'ancona (diclam ancenam) colle proprie
sostanze ¢ A sue spese (suis sumplidns of expensiz), & che artista
collochi, sempre colle spese a suo carico, nei limiti di tempo fis-
sati dal contratto, 'opera finita sull’altare di Sant’ Antonio. Nel-
I'atto sono pure indicati colle dimensioni dell’opera (larghezza
piedi 10, altezza piedi 16) i soggetti delle diverse tavole doventi
costruire il trittico, cioé nel mezzo |'.dderasione del Bambino (guem

Fixo).

genni! aderavit sta scritto nell’atto), e al lato destro Sant’ Antonio,
al sinistro San Rocco e disopra a questi, sempre lateralmente al
soggetio principale, San Sebastiano e San Bernardino e wef fonds,
ciad mella predella (in funde, videlicet banckela) sette fatt (mysieria)
dellavita di Sant' Antonio, — ¢ anche pii se 5i pad & agglunto nell'ato
— |t etiam pius i 5it possibile), e finalmente sopra alla cornice una
pietd colla corona d'oro come nella ancona degli studenti. FProw/
in ancona studentivm sita in ecclesia Sawti Donvinici Tawrind, dice in
altra parte I'atto a proposito della maniera di condurre gli intagli
e dorature. Ma !'anconfi nominata non esiste pin e probabilmente,
anzi quasi di certo, andd distrutta nell’incendio che, il 31 ot-
tobre 1762, poco manch distruggesse anche la Madenna del Rosario,
bella pala d'allare, opera del Guercino, che & tuttora nella cappella
a corns episfole, ciok in fondo alla navata, a destra di chi entra.

Esaminare 'atto in questione & insomma la medesima cosa che
leggere una descrizione inventariale si, ed arida fin che si voole,
ma altrettanto coscienziosa in compenso e precisa, 'di quello che
tuttora &, salvo la patina impressavi dai secoli, il prezioso trittico
di Sant'Antonio di Ranverso.
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LA MADONNA DELLA CONSOLATA
Portata in processione per la chiusura delle feste Mariane 'S settembre 1898 (Fot. del ten. Fixa).

Gli & che quei buoni amministratori moncalieresi del 1530 vo-
levano le cose fatte appuntino, senza ambiguith che potessero dar
luogo a guestioni e 1'atto che il notaio del luogo, nonché scriba e
segretario comunale, il wedile ed egregio Bernardo Mombelli (nel-
I'atto Membelit) consegnava per gli effetti al, notaio ducale Antonio
Mussi da Moncalieri, era riuscito un capolavoro di precisione a di-
rittura meticolosa, ma che per altro riesciva ad esprimere nella
forma pit chiara ed esatta l'intenzione, del resto lodevolissima, di
spender demwe 1 denari del Comune, e in modo che rendessero
fxilo quel che valevano. Pig riflettete su guell’atto, e pid acquista
in voi consistenza |'impressione che quelli eran gente, simile molto
a cotali, di cui al glorno d'oggi s'usa dire: che per lore lo scude
di cingue fire ne vale sei. L'opera del resto dato i tempi non veniva
ad essere mal pagata, poiché era convenuto che costasse tutto com-
preso ottocento fiorini e dieci grosse di piccolo peso di moneta di
Savoia. Il che prova la grande reputazione che il De Ferraris
aveva in quei tempi.

Conosciuto il prezzo dell'opera, non vile (sempre avuato riguardo
alle condizioni dei tempi), si comprendono meglio certe minute pre-

cauzioni eélencate che ciok gfi fndagdi siane fili fevipall o gpwiva of
aoarie (nemorei) ¢ ¢ campd degld fniagli of aszurro fine, ¢ now o0 58
fpiegr il pacrefo dF stwcco (enfapdi sind omnes wemorer of campi enforlin-
fovam o asswrroe fine (oltremarino) «f wwdfvm punctur stuchem).
Cluesta ultima precauzione pud anche sembrare persino eccessiva
e superflua: perché gli ornati in stucco, che si osservano in cornici
di altre opere del De Ferraris, sono non soltanto eleganti, ma
altrettanto bene conservati, che se fossero stati fatti in legno. A
prova di che F. Gamba nel suo accurato studio: [L'.dbbazia o
Sant' Antonio di Rawverse ¢ Defendente De Ferravis da Chivasso
(v, AP della Societd d° Archeoloria ¢ B, A, della Provincia of To-
rigo, vol. 1, 1875, p. 119 e segy.) cita due fascle m rifieve di stuceo
dorato di gusto veramente raffacllesce e della pit perfetia conser-
vasione che st ammirane a lato della Tavola detta: Lo sposalizie

misfico ff Santa Calerina, esistente nella R. Pinacoteca di Torino.

.

La scoperta del Padre Bruzza portd una vera rivoluzione fra

mezzo agli studiosi delle vecchie scuole pitoriche piemontesi, Non
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solo il trittico di Ranverso (che era stato per pii secoli attribuito
erroneamente da una serqua di scrittori d'arte e di compilatori di
guide ad Alberto Durer e anche a Gaudenzio Ferrari, ¢ da gualcun
altro, cervelloticamente, persino a Macrino d'Alba e (colmo dei
colmi del genere) per semplice suggerimento della sigla F P (Fer-
raris pinxil) a Pletro Perugino), [u accreditato al suo pere autore ;
ma di conseguenza tanti altri trittici e tavole affind wed concetfo ¢
well’esecuzione, e esistenti in Torino, nel Sepusino, nel Canavese,
in altri luoghi del Piemonte e anche foori, furono visitati dai
competenti in materia, ¢ dalla digla, e da altri caratteri comuni
ad essi e al Ranversano, vennero riconosciute come opere non pii
del Durer, di Gaudenzio, ecc., ma tutte del medesimo De Fer-
raris, riconosciute per luminosa confessione di autentico, originale
documento, come il vere autore del Tritlico dei Moncalieresi, in
Sant’Antonio di Ranverso.

La scoperta del Bruzza veniva cosi a dare esuberantemente ra-
gione al cav. Arpesani, conservatore della Pinacoteca di Torino, e
a Francesco Gamba, i quali da anni andavano sostenendo, a spada
tratta, contro il parere di provetti maestri ¢ amatori, che quelle
tavole di cui questi attribuivano la paternith ai citati maestri, non
tenevano in nulla della maniera di costoro, e percio dovevano
aversi per opera di tatt'altri., Ma chi & dungue guesto vostro
maestro incognito ? Tale & il quesito che con un po' di bizza e
disprezzosith si andava facendo all’Arpesani e al Gamba. L'esu-
mazione del citato documento moncalierese venne dungue provvi-
denziale, poiché dié modo di dare, col maggior vantaggio della
tradizione dell'arte piemontese, ai miopi increduli, una trionfalmente
convincitrice risposta.

Risultava cosi al Piemonte novella gloria, dal possedere un
grande artista di piG, e non indegno esso di venir posto in com-
pagnia di Ambrogio da Fossano e di Macrino d'Alba. E man
mano che si osservava e si studiava (mi si permetta- di dire) quesio
risordo, per lui veniva crescendo, e si faceva sempre pil convinta
I'ammirazione degli intelligent. L'esame accurato, ciok, delle opere
del De Ferraris, persundeva che egli aveva saputo unire a una
grande vivezza e succosith di colore una nobile avsterith di forma.
Il che stabiliva punti di contatto fra la pittura del maestro pie-
montese, e la maniera di certe opere del Durer e quella propria
dei migliori quattrocentisti veneziani.

E pid precisamente si veniva a constatare in certe predelle, ad
esempio in quella del trittico del Ss. Crispino e Crispiniano in Avi-
gliana, gia pia volte citato, un modo di disporre le figure e un
colorito che fa degni quei dipintl @'esser messd a pare colla Sanla
Orsela del Carpaccio (v. F. Gamba, op. cit.). E lo stesso Gamba,
a proposito di questo femere del Defendente verso la maniera e il
colorire degli antichl veneziani, afferma con ancora maggior riso-
lutezza : Questa scuola egli conobbe df cerfo ¢ bastamo § lritfici of
Feletto ¢ il secondo a sinisiva della cattedvale di Avigliana per di-
mosirario. Quindi soggiunge che ¢ pure evidende che in essa scuwoln
egdi (il De Ferraris) conobbe e segul le traccie lasciatevi da Gendife
di Fabriane, provenicnle dall’ Umbria, ¢ maestvo di facepe Bellini,
padre di Giovanni ¢ Genlile, pitlore di senlive wmistico, awstera ¢
brillante nella forma e di cui lo stesso Michelangelo diceva che: il
pennello avea gentile al par del nome ; pitfore ricolmo d'onore in
Venezia allorché dipinse nella sala del Gran Consiglio la gran baf-
laglia combalinta dal Doge Zianwi coniro i figlio di Barbarossa :
pittura pur troppo scomparsa come tutte le altre eseguite dallo
stesso Gentile da Fabriano in Venezia e a San Giovanni Laterano
in Roma. Questo Gentile da Fabriano educando Jacopo Bellini (ad
uno dei cui figli legd il nome) insinud nell'anima e nella pratica
pittorica degli artisti della scuola veneziana, che furono gli splen-
didi precursori del meraviglioso Tiziano, tutta la gravith d'espres-
sione e l'intuito della grazia, della poesia, direi, degli atteggiament
e dei movimenti, espressa cosi bene, sentite cosi bene dagli Umbri
precursori di Raffaello, Queste qualita il Fabrianese rendeva anche
pit saporose, profumandole d'una cert'aria di misticismo puro che
egli aveva respirato e assorbito, considerando, studiando le opere
del Beato Angelico. Del quale se il Gentile non fu un allievo come
pretendono il Vasari (Vite dei pie eccellenti pittori, scultori ¢ ar-
chitetti) e il Baldinucci (Nofizie dei Professori del divegno dal Ci-
mhue in gua, Firenze r68r-r688), fu per lo meno un sincero e
convinto ammiratore, uno studicso devoto, avendo inoltre in co-
mune col grande Fiesolano lo studio delle opere dei pit valenti
e accurati miniatori.

{Continwa) GiusEPPE CESARE BARBAVARA.

SACRA

La Mostra di Arte Sacra in Bergamo

AGOSTO-SETTEMERE 1808

FESTEGGIARE il Xv1 centenario del martirio di sant'Ales-
sandro la citth di Bergamo ebbe I"idea veramente
felice di organizzare una Esposizione d'Arte religioza,
raccogliendo  dalla vasta Diocesi i segni dell'inspira-

zione artistica che ivi si era svolta anche in grazia ed in forza
dell’avita pieth degli antenati. Poich# una inevitabile coincidenza
coi centenarii religiosi del Piemonte impedi che alla Mostra tori-
nese prendesse parte la Diocesi bergamasca, cosl sarh caro al
lettore avere una qualche idea delle ricchezze artistiche che senza
tale eoincidenza avrebbero allietato la mostra del Valentino, esi-
bendo uno dei gruppi pih interessanti dell'ltalia settentrionale.

E noto che a Bergamo la tradizione degli studi d'arte, avvi-
vata dalla presenza di tanti capolavori del genio italiano, fu con-
tinuamente conservata; il Tassi, il Carrano, il Lochis, il Locatelli
e specialmente il Morelli lasciarono un'eredith di eritica e di co-
noscenza artistica che venne raccolta da numerosi e diligenti
studiosi, all'opera dei quali si deve la riuscita e linteresse della
presente esposizione,

Per ragioni di brevith non posse occuparmi che di una parte
della Mostra, che occupa tutto il palazzo municipale detto dei
Tre Passi, e solo debbo accennare ai pih notevoli fatti artistici
che ivi si affacciano al visitatore.

In una lunga galleria, appositamente costrutta e con oppor-
tuni riguardi, furono raccolti, per cura specialmente dell'ingegnere
Elia Fornoni, un gruppo di circa 150 quadri, dai quali & facile
formarsi un concetto non solo degli artisti bergamaschi, ma
anche dello sviluppo storico dell'arte in questa regione,

Fra le opere che risalgono ai primordi della tradizione arti-
stica medioevale & una Madenna con Bambine, della chiesa di
Oneta, e che si rileva come un'emanazione dell'arte giottesca nel-
I'Italia superiore alla fine del secolo xiv. Rammento qui le opere
di due pittori finorar ignoti, di cui si deve quindi la conoscenza
alla presente Mostra: sono questi Crisfoforo Parmense e Leo-
narde Boldrind., Del primo ¢ un San Pietro sulla cattedra, della
chiesa di San Bartolomeo in Almenno, dipinto con intensith di
colorito e con una correttezza di disegno, singolare per 'eth a
cui il quadro va riferito (fine xv sec.). Di Leonardo Boldrini
ignoriamo assolutamente la patria; il nome perd & frequente tut-
tora nel Bergamasco e la maniera sua, che si rivela negli scom-
parti d'ancona raffiguranti Sen Galle, San Giovanni, ! Incorona-
zione della Vergine e specialmente quella dell' Amnunziata, ri-
corda, eon qualche maggior durezza e rigidith primitiva, il fare
squisito di Francesco Rizzio da Santa Croce, del Galizzi, e per-
sino di Giovanni Gavazzi da Poscante.

La sala della Mostra, colle prove non dubbie di un fine sen-
timento e di una disposizione pittorica innata nei valligiani ber-
gamaschi, offre anche palesi traccie dell’influenza che sui pittori
locali fu esercitata dai Milanesi e dai magici coloristi del Veneto.
Da Almenno, San Salvatore ¢ da Ranica vennero cinque tavole
del muranese Bartolomeo Vivarini, una delle quali, quella di
Almenno, con una fine ben disegnata Madonna in frono, firmata
e datata del 1485. L’azione di questo artista si palesa tosto nelle
vicine opere di Francesco Rizzo da Santa Croce, e massime
nella tavola rappresentante San Piefre di Serina, dipinta, secondo
la scritta dell’autore, a Venezia nel 1518 e mostrante una delicata
fusione delle doti di semplicith e di ingenuith silvestre dell’autore
collo sfarzo e lo splendore della tecnica gih agguerrita dai pro-
gressi dei Muranesi e dei primi Veneziani.,

Nelle opere di Giovanni Gavazzi da Poscante, la Madonna
detta dello Secofatiolo, del 1511, della chiesa di Sant'Alessandro
in Colonna, e massime nel grandioso polittico, a 1o scomparti
e predella; della Fabbriceria di Nembro, si rivelano accanto agli
insegnamenti veneziani, le fortissime influenze della scuola lom-
barda. Esaminando queste due opere importantissime di un au-
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tore poco giustamente trascurato, insieme ad una correttezza di
disegno, ad una finita ed appassionata espressione dei volt, si
troveranno quelle doti di sentimento profondo che caratterizzano
la scuola lombarda e rifulgono nel Foppa, nel Luino e massime
nel Bergognone,

Lascio di varie opere incerte dei qui ricordati maestri lombardi
per venire ad un autore di capitale importanza nell’arte berga-
masca, a Lorenzo Lotto.

Una tavola, ammirabilmente conservata dalla famiglia Pieci-
nelli e rappresenta la Madonna in trono col Bambino, San Se-
bastiano e San Recco, colpisce lo sguardo per la freschezza delle
tinte e riassume le qualith di questo vivace e vigoroso pittore.

La grazia veneziana si rivela dall'elegante mossa della Vergine,
che reclina il capo, adorno di perle, verso il sorridente infante
¢ una grazia che ricorda quella del Veronese e insieme colla
maestria del colorito e del panneggio fa scordare i lievi difetti
del disegno ed una certa affettazione nella mossa della Vergine
e di ‘San Sebastiano; affettazione di cui non va immune neppure
l'altra grande ancona di Alzano maggiore raffigurante il Martirio
di San Pietro. Vigorosa nelle tinte, corretta e studiata nelle mosse,
& pregevole anzitutto per il paesaggio arioso ed armonico, per
ln sentita espressione della natura, che ha pochi confronti cogli
artisti contemporanei,

Queste due tavole, cosl poco giustamente gindicate dal barone
von Ruhmor ed invece predilette dai pitt severi eritici moderni,
¢ massime dall'americano Berenson, illustratore del Lotto, insieme
ad altre tavolette rappresentanti il Redentore, gli Apostoli, 1'An-
nunciasione della Vergine, sono prodotto dell’'epoca non breve
in cui il pittore rimase a Bergamo, spiegando nella cittd e dintorni
un’attivith tanto feconda, da far sorgere la credenza, ancora
salda in molti studiosi, che il pittore, il quale pur si dichiara ve-
neziano, si dovesse ritenere una gloria bergamasca. Ma la sua
azione sui contemporanei pittori bergamaschi & palese se si osser-
vano le tavole del Palma il wvecchio, quali la Sacra Famiplia
con Sania Cafering della chiesa di Dossena (n. 41) e le tavo-
lette con Santi (n. 43-46) esposte dalla chiesa di Piazza Brem-
bana; certi splendori di carni, certe luminosith nelle ombre e flui-
dith di chiaroscuro si vedono passare dall'artista veneziano e
innestarsi nella tecnica del semplice e pio maestro di Val del
Brembo. Pit che azione, ¢ una vera rivoluzione quella che si
osserva nelle tavole di un altro grande bergamasco, Andrea Pre-
vitali. Mentre nelle tavole di San Nieold, San Stefane ed un
altro Santo (n. 34), o nel San Sebastians, di Santo Alessandro
in Croce’ (n. 35), l'artista si addimostra seguace della scuola
milanese, con tutti i caratteri d’intensith e profondith di sen-
timento, con una delicata sobrieta ed armonia di colori e di
toni, invece in altre sue opere dell'Accademia Carrara e della
presente Mostra, quali la pala di Alzano Maggiore colla Trinita,
Sant' Agosting € San Gregorio (n. 148), colla data del 1517, fa
palese come fosse stato impressionato dalla venustd delle forme,
dalla vivacith della tavolozza lottiana, e si fosse lanciato risolu-
tamente su quelle orme. Pih singolare, perch® meno prossima, &
I'azione del Lotto su due altri pittori bergamaschi, il Cariani ed
il Salmeggia, detto il Talpino; del Cariani, vissuto dal 1480 al
1519, allievo prima del Giorgione poi imitatore del Lotto, & alla
Mostra un'opera, La Madonna coi Santi Girolamo ed Agosting
di casa Frizzoni (n. 58), la quale, per la lucentezza delle carni,
per la morbidezza del panneggio, attesta le buone qualith che
l'artista aveva attinto dai suoi contemporanei e maestri, qualith
di artista brillante, ma non profondo e percid assai diverso dal
bresciano Moretto. Di questo maestro, troppo a lungo ignorato,
e di cui oggi Brescia celebra il centenario, si ammira nella sala
un Criste crocifisie fra duwe Santd, della chiesa di Albino (n. 73);
pure non essendo fra le pit celebri opere del Bonvicino, questa
pittura, per la profondith dell'ispirazione, per la forza e la cor-
rettezza dell’espressione, sta a paro colle Crocifissions di altri lom-
bardi contemporanei, ed ha una speciale affinith coll'opera di
un'altra massima gioria dell'arte bresciana, di Vincenzo Foppa, che
noi ammiriamo nelle sale della Galleria Carrara di  Bergamo.
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Pittore rinomato, ma poco conosciuto, & Marco d'Oggiono, del
quale la Mostra ha una testa di Crisfo bemedicente, di proprieth
della Cattedrale, molto duramente disegnata, ma di perfetta in-
spirazione leonardesca,

Le qualith di ritrattista e coloritore di primo ordine di G. B.
Mofoni si palesano nelle varie opere qui esposte (n. 61-65).
Singolarmente notevole & la Cema degli Apostoli della chiesa di
Romano (n. 63), la quale, pitt ancora che la Deposizions nel se-
polero (n. 66), o il Criste risorfe della Cattedrale (n. 61), addi-
mostrano  la  finezza di osservazione dell’artista, pit atto ad
esprimere il vero che ad assurgere alla idealith delle concezioni:
infatti la sua Cema non ha nulla che rammenti la sovrumana po-
tenza della Cena del Leonardo; al pari di quella del Veronese
& piuttosto un convegno di amici, fra i quali emerge il Cristo,
dal tipo alquanto pitt clevato. Anche la Madonna con Santi di
Frio del Monte (n. 63), che & frutto degli ultimi anni dell'artista
(1576), e testimonio della abilith dell’ artista, riconosciuta dallo
stesso Tiziano, alla quale perd non andd unita una pari intensith

" di inspirazione,

Alla Mostra Bergamasca si presentano varii dei nomi pid ce-
lebri dell’arte italiana, come il Paclo Veronese della chiesa di
Dossena, il Francia, il Guercino, il Tintoretto, il Garofalo, con
una soavissima Anmunciazione: rammento una  Sanfae Conversa-
sione di G. Battista Castello, della chiesa di Calolzio, la quale,
per il trattamento del nudo ¢ saggio della maestria di questo
Bergamasco, che lascid tanto ammirevol copia di capolavori nella
Liguria e specialmente a Madrid ¢ all'Escuriale. Ammiriamo pure
le opere gentili benché inspirate a poco opportune eclettismo
del Talpino (n. 118-120), specialmente la Deposizione della Croce
di Albino (n. 118), quelle di G. Paclo Cavagna e le splendide,
vivacissime figure di Fra Galgario (n. 132), pittore di ritratti che
ebbe pochissimi rivali nell'eth sua e meriterebbe fama pitt larga
di quella che gli concesse la sorte,

Nella sala il visitatore segue le pilt recenti vicende dell’arte in
Bergamo, col Cignaroli, col Cipondi, eol Tiepolo, e infine col-
I'Appiani, col Coghetti, Treconati, Carnevali, Flayez, che ci con-
ducono sino all'epoca presente,

Alla conoscenza della storia della pittura giovano anche le due
prossime sale dedicate agli affreschi, di cui una buona parte fu-
rono staccati dal restauratore Valentino Bernardi di Bergamo.
Dei 51 numeri in gran parte sono riferibili alle prime espressioni
tuttora incerte dell'arte locale, altre invece sono prodotti dei
migliori affreschisti bergamaschi; rammento in specie i due angeli
di G. Paolo Cavagna, della chiesa di San Bernardino, la Madonna
del riglio del Lotto, proprieth del conte Gianforte Suardi (49),
ed una serie di affreschi dell'Oratorio di Zanica, rappresentanti
gli Evangelisti e Santi attorno al Redentore che sale al Cielo,

Singolare affinith col noto affresco di Trescore (n. 39) di Lo-
renzo Lotto, ha un frammento d’affresco raffigurante Gesdt denedi-
cente (391); dalle sue palme scorrono fiamme che si rivolgono a
volute come tralei di vite; nelle volute & la figura della Vergine,
inferiormente & la scritta che spiega questo simbolico affresco:
cgo sum vifis vera el ves palmifes, Concetto eminentemente cri-
stiano e soave!

Nelle varie sale che circondano il giardino sono esposte varie
collezioni di sculture in legno; non voglio parlare di tutti quei
Cristi morti, fAagellati, Crocifissi espressi con singolare  verismo
allo scopo di eccitare la pieth negli animi dei buoni valligiani;
ma pilt che di queste cose, le quali non hanno nulla a che fare
coll'arte, debbo far cenno delle opere di sculturn della famiglia
Fantoni, che a buon diritto possono pretendere un posto cospicuo
nella storia dell’arte bergamasca,

La famiglia Fantoni per pid di tre secoli tenne viva la tradi-
zione della scultura e dei lavori d'intaglio in legno: dal 1400 al
1817 i Fantoni di Rovetta riempirono dei loro lavori chiese e
palazzi delle regioni vicine. Fra tutti perd emerge Andrea, vis-
suto dal 1659 al 1734, per la squisitezza del disegno, per lu
eleganza ed armonia delle composizioni, artista di primo  ordine.

{ Continuna ) Axronio TARAMELLIL
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CODICI SACRI — Binpta Sacea — Secolo xiv (o, 39 del Catalogo).

Precedono | prologhi di San Gerolamo. 11 carattere & di tipo itallano, Sul
principlo del Genesi, oltre la solitn miniatura, coi sette giorni della Creazgione
e la Crocifissione, veggonsi, al margine inferiore, San Francesco d'Assisi ¢ un
altro santo francescano. (Biblioteca Nazionale di Toring),

CODICI SACRI — Poxtivicare Rosmaxo — Secole xv (n. 56 del Catalogo).

E del tempo i Sisto IV {f 1484), ¢ fa Mmtto pel cardinale Domenico delln
Rovere, ln col arma si vede sul margine inferiore della primn pagina. L'ele-
gante fregio del principio reca un'iniziale istoriata. E lavoro italiano, — (Bi-
bliotecn Nazionale di Torino).

BIBLIOGRAFIA

De Imitatione Christi, Libvi qualuor, Editio greco-lating curante I, B. GARING.
— Augurtae Towrinorum ex Officing Salesiann, An, MDOCCXCFTIL

Non v'ha libro, dopo le Sacre Carte, pit venerato e diffuso della Jwita-
gione di G, Crislo, composta dal monago vercellese Giovanni Gersen, o che
sia stato recato in p'n'.l lingue, La versione greca, che ora col testo di costa
ristampa il dotta professore G. B. Garine, & diligentemente ristampata sopra
quella istessa principe, che in-folio comparve ad Avgusta di Germania del
1615. 1l Garino perd a maggior sicurexza del suo lavoro volle in pil luoghi
la sua edizione rivedere sopra quella che a Salisbach di Baviera dava in
luce I'anne 1837 'erudito Canonico della Cattedrale di Ratisbona 1, B. Weigl.

Mi si chiederh, a che tal versione, e tal ristampa? Eccovi in poco, Il
nostro Garine, innamorato che & del'a bellissima lingua greea, cul da tempo
proficuamente insegna nei Collegi Salesiani, ¢ di cui abbiamo una gram-
matica, ottima sovra ogni altra, fece ragione che uno studioso ellenista
possa molio bene, in rileggendo la presente Imilay one, trovar la favorevole
occasione vuoi di assodarsi nella lingua a cui attende, vooi di richiamare
in mente ad un'ora quelle massime e incuorarsi quel principii di vita con-
templativa, che ogni buon cristiano non deve del tutto dimenticare. E il
traduttore dell'aurea operetta Gerseniana & cosi fatto, cui ogni volenteroso
studiante di greco fidar si debba ad occhi chiusi.

Chi mai per vero non conosce il Padre Giorgio Mayr, decora del Soda-
lizio Ignaziano, il quale nel seicento maggioreggid in greco, latino ed
ebraico tanto avanti, che qualunque dej nostri letterati ai nostri glorni, con-

soliamolo pure dell'epiteto di chiaritsimo, o di profondissimo, non si vergo-
gnerebbe di chiamarsi di lui discepolo?

Ora gli intendimenti santi, che questo filologo boemo 5i cbbe nel trasfe-
rire di latino in greco la fmilagione del monaco vercellese, quei dessi me-
desimi sono che il nostro professor Garino spinsero a ristampare 1'opera
accurata del Mayr, ¢ regalarla alla studiosa gioventh italiana,

Alla quale pertanto il nitido ed elegante volumetto salesiano si presenta,
¢ & raccomanda grandemente che nol lo lasc dormire in libreria, ma vada

presentemente per esso, e se lo legga e rilegga a profino suo e dei co-
miuni studi,
Viscenzo LANFRANCHI

£ PUBBLICATO IL

Catalogo Generale d’Arte Sacra

Un volume di oltre 200 pagine, con bellissima copertina n colori, disegnata
dal Mataloni, Contiene elenco di tutti gli oggetti esposti nelle varie sale

dell’Arte Sacra, con 'indicagione del luogo di provenienza e del proprietario,
e con cenni storicl ed artisticl.

E indispeniabile per visilave ln Mosira o drie Sacra — Presso Ling Dug
Dirigere le domande agli Editori Roux Frassati e C* - Torino.

Con l'approvazione dell’Autoritd Ecclesiastica

Gluseppe Vay, gerente responsabile — Torino, Tip. Roux Frassati e C*

ProPrieTh ARTISTICO-LETTERARIA RISERVATA.

*Caratteri della Fonderia Nerioro e Cour. di Torine — Carta della Cartiera VoxwiLLer ¢ C* di Romagnano Sesia — Inchiostro della Fabbrica Ca. LoriLigux e C
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L. BASTONE D'AVORIO
DONATO DAL PONTE-
FICE 5. PIO V A SAN
CARLO BORROMEO

L'ANNO 15659. — In una lunga
iscrizione che leggesi nella Cap-
pella interna del chiostro di San
Barnaba in Milano, stata eretta
I'anno 1640 dal padre de' Frati
regolari di San Paclo, Don Carlo
Bossi, nelln camera stessa ove
I" insigne Cardinale San Carlo
Borromeo soleva soggiornare di
quando in quando, intento a pie
pratiche di devozione ed anche
ai pin umili uiici della vita clau-
strale, & menzione esservi state
radunate sante reliquie diverse
del grande Patrono della Chiesa
milanese

CUra cum bacille eburneo 5, Pii 1.

Non intendiamo qui di far pa-
rola delle prime di tali preziose
memaorie autentiche, fra cui no-
tansi indumenti diversi del
Santo Cardinale, varie lettere di
lui, reliquiarii diversi, il modesto
letto di cuoi soleva servirsi nei
suoi giorni di penitenza presso i
monaci di San Paolo, e infine la
maschera stata tolta dal di lui
cadavere: ma soffermeremo bre-
vemente 1'attenzione su quel ba-
stene " avorio che, oltre all’essere
venerato ricordo d'altro Santo
pontefice, costituisce altresl un
non comune oggetto d’arte e pel
pregio delln materia e pel nome
dell'artefice che lo foggiava, e
infine per la vaghezza di mole
storie che vi sono incise intorno
alla vita di Mosé,

Figura oggidi degnamente
questo prezioso cimelio nella ve-
trina presso la porta della Sala /o
dell’Esposizione d'Arte Sacra.

La conservazione fino a noi di
questo si raro cimelio d'arte nel
chiostro dei Rev. Padri Barnabiti
di Milano, va dovuta unicamente
alla circostanza che, sul finire
del secolo scorso e nei primi anni
del mostro, fu quella casa eccle-
siastica destinata ad accogliere i

DIPINTO SU TAVOLA DI MACRINOG D’ALBA

Galleria R. Accademin Albertina,

Toring
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religiosi delle varie congrega-
gioni soppresse sotto |’ impero
napoleonico, che ivi venivano
concentrati in attesa i dispo-
sizioni sulla definitiva loro desti-
nazone,

Cio valse a salvaguardare gli
oggetti d'arte di quel monastero
dalle spietate incamerazioni e
dallo sperpero avvenuto pres-
soché ovunque altrove, cosicche,
allorché furono nel 1815 venduti
i beni pertinenti a quell’lstituto
religioso , 1 qguali furono poi
acquistati e generosamente ripri-
stinati all’antico uso dal signor
conte Gian Mario Andreani, vi
si custodivano tuttora con pia
ossequenza reliquie e memorie
della cella di San Carlo, e fra di
esse il ricco bastone di avorio di
cul daremo ora pochi cenni.

Consta esso i un sol pezzo
d avorio della lunghezza di circa
metri 1,20 e del diametro alla
sommita di circa centimetri 3 'f,
e sminuentesi al basso fino a cen-
timetri 2 '/,, adorno tutto quanto
di accurate incisioni dell’altezza
di circa 4 centimetri, in numero
di 20 e disposte a guisa di anelli
lungo la canna.

L'impugnatura del bastone é
costituita da una testa d'aquila
o grifone di bella fattura e dili-
gente lavoro, e sul puntale acu-
minato si aggroviglia in contorte
gpire il serpente del sommo le-
gislatore del popolo ebreo, in cui
onore & dedicata la verga tutta
quanta.

Venti infatti sono i sopgeut
riferentisi ai principali episodii
della vita di Mose, ordinati in
serie dal basso in alto, ove, dopo
il soggetto terminale del Patriarca
che dd al popolo ebreo le ta-
vole della legpre, scorgesi incisa
I"'Arme papale delle due chiavi
incrociate, sormontate dal trire-
gno.

Tali oggetti, aleuni dei quali
per la minutezza delle incisioni
non consentono una sicura spie-
gazrione, sono i seguenti, inco-
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minciando, come si disse, dui pid streti in dimensione verso il
puntale @

1. Mosé rinvenute dalla figlin del Faraone nei canneti del
Nilo.

2. Da qualche pzrsona giacenie in atlo i dolore, puossi ar-
guire rappresenti le sofferenze degli Ebrei in Egitto,

3. Mosé che invoca aiuto dal Cielo.

4. Mosé con bastone fra mani, in atto forse di difendere le
figlie di Raguele.

5. Rovo ardente.

6., Most ed il fratello Aronne da Faraone,

7. Prodigio dei serpenti: la verga d'Aronne distrugge tutt
gllincantesimi dei magi.

8. La prima piaga d'Egitto, delle acque cambiate in sangue.

5. Piaga della caduta dal cielo di mosche ed insetti diversi.

to. Tenebre, lampi e minaccie dal cielo.

11. Gli Egiziani supplicano Faraone a lasciar partire gli Ebrei.

12. Passaggio del Mar Rosso.

13. Caduta dal cielo delle quaglie durante la vita nel deserto.

14. Mosé ed Aronne che invocano la divinith.

15. Mosé che fa scaturire 1'acqua dalla rupe.

16. Le prime tavole della Legge date a Mos¢ sul Sinai,

17. Gli Ebrel, in sua assenza, adorano il vitello d'oro.

18. Ritorno di Most e sacrifizil propiziatorii a Dio coll'Agnello
pasquale, 1

1g9. Disfatta di Amalec (7).

2o0. Mosé che da al popolo le tavole della Legge tracciate dal
dito di Dio. :

Tutte gueste storie sono incise con grande nitidezza e non co-
mune perizia d'arte in giro al bastone, senza alcun scritto che le
illustri, e solo notansi in taluni soggetti. contraddistinte in alto colle
lettere M ed A in caratteri romani, le persone in maggior venern-
zione di Mosé ed Aronne,

Il disegno & per lo pid corretto benché per la rotondith della
superficie presentasse 1 incisione sull'avorio difficolta diverse : le
fizurine ben messe e raggruppate con studiati artificii ; gli sfondi
variati con tende di guerra e paesaggi propri della terra del Nilo.

Deve il lavoro aver richiesto non solo un diligente esecutore,
ma altrest un artista esperto nella composizione a mano libera, e di
questo artefice conosciamo fortunatamente il nome che risulta scritto
con chiarezza fra il 160 e il 17" soggetto nel modo seguente :

HIERONIMYS
DE PYVTEG F.

1560,

Era altro di quella valente schiera di incisori e lavoratori in
avorio e pietre dure di cui la Corte pontificia si valeva in Roma
verso la meth del xXvi secolo, e fra i quali emerse per la finitezza
dei lavori sul cristallo di rocca quel Valerio Vicentino che tanto
meritata fama si acquistd in simili opere,

i questo Gerolamo Pozzi, che dal nom# suo si direbbe del du-
cato milanese (1), non fa cenno il Bertolotti nei suol artist lom-
bardi in Roma, ¢ il genere d'arte suo era d’alironde troppo modesto
perche si aquistasse egli quella fama e notorietda che sembrava ri-
servata in Roma e nel xvi secolo ai soli artisti del pennello e dello
scalpello; ma con tutto cié 'opera sola di questo bastone d'averio,
fino a nol pervenuto intatto, & sufficiente per assegnarli un posto
d'onore fra gli incisori sull’avorio.

Resta ora a dire qualche cosza del dono e del donatore, che, del-
I'arme papale riprodotta alla sommith della canna e dalla data
del 1569, risulta essere il santo pontefice Pio V, cui erano riservate,
due anni dopo, le glorie della vittoriosa battaglia di Lepanto.

Ma qual era il movente ed il significato di quel presente di Sua
Santita all'insigne Cardinale e reggitore della Diocesi milanese San
Carlo Borromeo?

Non & difficile arguoirlo; pure, in mancanza di precisi documenti,
quando appena si abbiano presenti gli avvenimenti di qualche gra-
vita che turbarono in gquell'anno del 1569 la Diocesi milanese e
minacciarono la vita stessa dell'Arcivescovo Cardinale.

(11 Eranodi Milono quel Bertolonus de Puteo che foggio la Croce capitolare
del 14587 del Duomo di Mooza, & quell’ Ambrosing de Poteo che, in unione ad an
Sani, cremonese, lavord fra il 472 & il 1478 la magnifica Croce d'argento delia
Cattedrale di Cremona, del prezzo di L. 13,000, che ammirasi oggid all"Espo-
sizione d'Arte Sacra.

Tra di essi emergono le contestazioni e gli scandali intervenuti
per l'opposizione a viva forza fatta dai Canonici di Santa Maria
della Scala a che San Carlo visitasse il loro tempio, e il tentato
assassinio dell' Arcivescovo stesso nella Cappella dell' Episcopio il
26 ottobre di quell’anno per opera dell'umiliato Farina,

E agevole il comprendere come, non appena fosse pervenuta al
Pontefice notizia della lotta aceanita che San Carlo Borromeo so-
steneva in quell’anno in Milano, per la pid stretta osservanza della
disciplina ecclesiastica in un tempo in cui la Chiesa, dapo le scosse
della Riforma, sentiva vivo il bisogno di una ferrea unita, nascesse
in lui il pensiero di confortare il santo Arcivescovo con un segno
speciale dell’'amorevole sua bonta.

Non era egli con San Pietro d'Alcantara, con San Filippa Neri,
con San Francesco Borgia, con San Giovanni di Dio, con San
Luigi, infine, una delle piii reputate colonne del suo pontificato ?

E quale dono poteva, per la natura stessa e pel significato suo,
riescire in tali circostanze pit adatto a persona di sl alto sentire
e di st energica volonth qual era il Cardinale Borromeo, di un
bastone adorno tutto in giro delle storie del magno legislatore del
popolo ebreo, e che poteva quindi considerarsi come un'allusiva
riproduzione della taumaturga verga di Mosé?

Non lottd in guell’anno San Carlo vittoriosamente collo stesso
Duca d'Albuquerque? e non ottenne egli nella Vigilia di Natale di
quell’anno medesimo la sotiomissione, con solenne cerimonia, in-
nanzi alle porie della Metropolitana, del Regic Fiscale e del No-
taio scomunicati per l'opposizione violenta fattagli, e poco dopo,
innanzi all'atrio di Santa Maria della Scala, dello stesso Proposto
e dei Canonici di quel Capitolo che gia gli avevano messo contro
i loro sgherani fino a minacciarlo nella vita?

E la correlazione fra il dono significative di quella canna colla
storia di Mosé e le vicende ecclesiastiche di San Carlo in quel-
I'anno 1569 & tale e tanta, da autorizzarci a vedere un manifesto
legame fra di loro: locché viene ad accrescere sempre maggiore
interesse ad un cospicuo oggetto d'arte, gih di sommo pregio per
lavoro in sé stesso, e che lo & poi tanto pid per le illustri persone
del donatario e del donitore, einti entrambi dall'avrecla della san-
tith e di altissimo valore e l'uno e l'altro per le doti dell'animo,
per la vigoria del carawtere e per la eostante preoccupazione degli
interesai della chiesa ad essi affidata.

DiEGD SANT'AMBROGIO.

~ e

l.a Mostra di Arte Sacra in Bergamo

AGOSTO-SEFTEMBRE 1898 (%)

A sala Fantoniana raccoglie un notevole insieme di opere
sia dell'Andrea che degli altri membri dell'operosa fa-
miglia. Un gruppo di statue in legno, di grandezza
naturale, ¢ il Sepalero della parrocchiale di Ardesio, che

ha le figure delle Marie e del Cristo di un’espressione grandis-
sima, resa maggiormente efficace dalla sobria policromia che tutte
le riveste, Pregiati pure sono il riceo confessionale di Zandobbio,
adarno di putti e di specchi a basso rilievo, ed il modello del
pulpito di Alzano Maggiore, ed il grande inginocchiatoio della
chiesa stessa, vero capolavoro della scultura in legno, con puttini
¢ cariatidi a tutto rilievo e specchi ad intarsio. Fra le centinaia
di bassorilievi, Crocifissi, cofanetti ho fermata la mia attenzione
sopra uno specchio a rilievo, di piceole proporzioni, rappresen-
tante un Adamo ed FEova nel paradise terresire, di una modella-
zione cosl soave da lasciar maravigliati che un artista tanto corretto
abbia cosl ristretta rinomanza. & mariirio di San Bartol meeo, if
Sacrificio di Abramoe ed altre scene bibliche, attestano abilith del
Fantoni a riunire nello spazio pid breve composizioni mosse e
variale senza riuscire confuso ed affettato. Completa la Mostra un
gruppo di disegni, alcuni dei quali assai finiti, di composizioni,
progetti di lavori dell’Andrea e di altri membri della famiglia.

(). Continuazione, vedi n. 2q.
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Pitt larga e sicura & la fama dei maestri d'intaglio bergamaschi
Capodiferro, di Fra Damiano, massime di quest 'ultimo, che lascib
ammirato della sua arte i pitt fini conoscitori ¢ mecenati, quali
Carlo V e Alfonso d'Este. Di questi grandi maestri, di cui ammi-
riamo le opere nelle chiese bergamasche, la Mostra non espone
aleun lavoro; ha perd aleuni saggi di altei artisti, pitt modesti ma
pur sempre pregiati, quali i Caniana da Romano; fra questi il
G. Battista nato nel 1671 e vissuto sino al 1754, mostrd nelle

sue numerose composizioni intuito d'artista e coltura notevole.

Tutta la sacristia di Alzano Maggiore & stata adornata da lui e
dai fratelli, suoi compagni d'arte, di splendide tarsie, dell'effitto
delle quali il visitatore pud giudicare da un ammirevole palliotto
raffigurante la Crocifissione di Cristo esposto dalla Fabbriceria
di Romano, con un'enorme quantith di figure; attorno alla
scena corre una fascia di fregi ad intarsio in legno e madreperla,
i squisita commessione, come erano consuete in varie opere del-
l'esimio scultore a Tagliuno, a Cividate, a Stezzano, ecc. Alla
stessa arte si riferisce il pallio d'altare della chiesa di Santa
Croce in Rocchetta, che nelle sfumature verdastre dei cieli ricorda
la tecnica del Caniana, e cosl anche un pallio rappresentante la
Deposizione della Croce, della pia Casa del Ricovero di Bergamo,
che rammenta i pitt bei intarsii del Coro di Zanica, a mio giu-
dicio il eapolavoro del Caniana, -
In questa stessa sala sono progetti e disegni architettonici per
chiese ed edifici sacri delln Diocesi, dovuti al sac. Antonio Pie-
cinelli, all'architetto Fornoni, al Muzio, il quale ultimo ora diresse
il lavoro paziente del trasporto del Battistero del Duomo, com-
piuto in questi giorni del centenario di Sant’Alessandro,
Sempre a piano terreno si trova la sala detta degli Arazzi
(sala 1I), la quale contiene alcuni splendidi campioni della tessi-
tura del secolo passate e del nostro ; ricordo le fascie da parato
della chiesa bergamasea di San Bartolomeo, con ricami di seta
ed vro raffiguranti arabeschi e frutta, sopra un fondo d'argento.
Accanto ad essi i paramenti della chiesa di Pignolo, e pregie-
volissimo quello della chiesa di Cologno al Serio, in tessuto di
argento riccamente ricamato doro; per la copia dei eapi e per
lo sfarzo di questo trionfo  dell'industria del secolo xvinn esso
venne designato col nome di Paramentone, e vuolsi che abbia
servito per l'incoronazione di Napoleone 1 nel Duomo di Milano.
Vicina alla sala degli arazzi ¢ quella detta di Gandino, perché tutta
quanta & dedicata a questo industre ed importante borgo della valle
Seriana. E sorprendente la ricchezza che a quella chiesa parroc-
chinle pérvenne dalla pieth della popolazione e dalla secolare mu-
nificenza della principesca famiglia Giovanelli, singolarmente affe-
zionata alla sua valle d'origine. Su uno sfondo cupo di belli
aragzi italiani del secolo xvm, sfavilla un grande altare tutto
quanto in lamine dargento, lavorate a sbalzo ed a cesello. Nel
centro del pallio, a tutto rilievo, & la Vergine fiancheggiata da
due santi. Questo prezioso altare, completo, con tutto il rieco
servizio da messa, con tappeti di Smirne, con candellieri, carte-
glorie e messale pure in argento, dicesi sia I'unico superstite di
sette consimili altari, che abbellivano la chiesa parrocchiale di
Gandino. Le contribuzioni di guerra dell'eth napoleonica, che gli
studiosi d'arte non potranno mai abbastanza maledire, fecero
scomparire anche quel tesoro; uno solo dei sette altari, per in-
tercessione del principi, venne conservato integralmente, ed ora
per la ricchezza della materia e l'eleganza del lavore, di un
barocco grandioso, attrae lo sguardo del visitatore.
Attorno all'altare, in ampie e ben scelte vetrine, sta raccolto
il tesoro della chiesa, del quale devo accennare, per tacere del
resto, un bel pallio d'altare in broceato di seta rossa con trame
di filo d’oro riccio, nel centro del quale & la figura della Vergine
ricamata in seta di varii colori, sopra.un disegno di qualche ar-
tista lombardo : disegno, ricamo e stoffa sono prodotti della fine
del goo o del principio del so0, come lo sono aleuni paramenti
della stessa Gandino, esposti nella vetrina a sinistra dell’altare,
Oltre a varie pianete ¢ tonacelle in velluto cremisi ed in broceato
riccio, con riquadri e crociere a ricami di Santi ¢ di Vescovi, dis-
posti in tempietti dalle cupolette d'azzurro e d'oro, notasi al

n. 3 un bellissimo piviale in velluto cremisi, di un colore cupo
intenso, guernito nello stolone e nel cappuccio di finissimi ricami
in seta ed oro, di tinte squisitamente sobrie e delicate.

I santi nelle nicchie che sfilano nello stolone e la Madonna in
trono, sotto un ampio arco di trionfo, sono eséguite con una tale
morbidezza da far pensare che il ricamo sia stato condotto sui
disegni di qualche artista lombardo della fine del secolo xv, e
che per severith di stile, per armonia di tinte, ricorda la maniera
di Ambrogio da Fossano. Taccio di altro piviale di velluto verde,
di dalmatiche di broccato e di seta del secolo xvm e del se-
guente per accennare a varii arredi che si trovano nelle vetrine
di fronte.

Attribuito al Cellini # un ostensorio d'argento dorato a cu-
stodia rotonda, raffigurante una ghirlanda, lavorata a giorno, con
nicchiette gotiche adorne di Santi, ¢ decorazioni architettoniche del-
I'elegante stilizzazione foreale gotica. Questa ghirlanda fu adattata
all'uso attuale di ostensorio e fu deturpata dall’agpiunta di orribili
raggiere moderne; a mio giadizio trattasi di lavoro francese o
finmmingo di un secolo almeno anteriore all'orefice italiano, e
tale da meritare una buona riproduzione. Accanto ad esso & un
grande ostensorio d'argento a guglia piramidale, fiancheggiata da
due altre gugliette, a trafori, a nicchiette, ad archi rampanti;
motivi tutti dello stile gotico. V'& pure un calice in argento, col
piede, il nodo e la parte inferiore della coppa adorni di filigrana
dorata e gemme, del secolo xv1, ed una bella croce processionale
in argento col Crocifisso ed i soliti bust della Vergine, delle
Marie, dell'Angelo e di San Giovanni Evangelista ; tutto attorno
sporgono bottoneini o gemme di imitazione vegetale, che troviamo
frequenti nell'oreficeria lombarda del principio del secolo xvi

Non posso lasciare la sala di Gandino senza ricordare una
ricca collezione di pizzi di filo e d'argento, di Fiandra di Ve-
nezia ¢ di Milano, e sopratutto quattro riquadri con bassorilievi
in legno, dipinti e dorati, raffiguranti ' Annunciasione, la Nativita,
la Visita delfa Maria Vergine a Santa Elisabetta ¢ | Adorazione
dei Magi, Questi riguadri, colle scolture benissimo conservate, do-
vevano far parte di qualche grande ancona in legno: lavoro certa-
mente di artisti bergamaschi, presso i quali fu da secoli in fiore
quest'arte della scultura, ricea di prodotti importanti. Esaminando
lo stile dei quattro bassorilievi, i costumi delle figure, credo di
non andar errato riferendole al principio del secolo xvi ed a
qualche maestro famigliare ai progressi della giovane scuola
lombarda, fiorita dopo 1 meravigliosi esempi di Amadio da Pavia,
di Cristofaro Solari e dei loro allievi. Se si eonfrontano le seul-
ture di Gandino con quelle di San Giulio d'Orta, ora all'Espo-
sizione di Torino, ed altre di Vigevano e di Mortara, appaiono
tosto prodotto di un' epoca pilt progredita e pili agguerrita,
mentre queste ultime ricordate risentono ancora la durezza e l'in-
genuith delle opere dei Mantegazza nella Certosa di Pavia.

Ma le numerose sale degli arredi d'oreficerie e delle stoffe che
ci attendono al piano superiore ¢ inducono a troncare i confronti, e
salire I'ampio scalone che mette ad una grande sala addobbata da
arazzi di tarda epoca; da questo si accede alle sale dove sono
esposte le oreficerie e le stoffe.

Copiose sono entrambe le raccolte, e massime delle prime;
l'occhio & wveramente colpito dalla grande massa di argenteria che
si ebbe da una sola Diocesi, e lo studioso potrh con suo van-
taggio esaminare la ricca collezione delle stoffe, ed in specie di
quelle che per il loro pregio e per 'epoca alla quale rimontano,
sono le pilt preziose e dal lato artistico e da quello commerciale,
A mio gindizio gli ordinatori della Mostra, | quali disponevano
di amplissime vetrine, avrebbero dovute raccogliere gli arredi pit
antichi in separate vetrine, mentre ora allo studio del visitatore
sfuggono in mezzo a monumentali trofei, a candelabri, a legature
ed ostensori baroechi o moderni, le delicate ed artistiche produ-
zioni delle migliori epoche dell'arte. Ad ogni modo, anche in
mezzo alla copia di ogpetti che per lo studieso non hanno aleun
valore, sono ammirabili alcuni esemplari dell’oreficeria dei secoli
andati, dei quali purtroppo si dovette rimpiangere 'assenza nella
Mostra di Torino.,
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ARTE ANTICA

COPERCHI DI SPECCHI IN AVORIO RAPPRESENTANTI IL CROCIFISSO E L'ADORAZIONE DEI MAGI
Arte francese, 2* metid secolo X1v — Appartenente al Museo Civico di Pavia.
(Esposizione d'Arie Sacra, n. 195-196 del Crlafoge — Sala KJ.

ARTE MODERNA

MARCHESE GIULIO LAMARMORA DI HARCOURT D'AZEGLIO — CONTRALTARE DIPINTO
(Esposizione d'Arte Sacra, n. go del Calaloge — Salx C).
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Ad esempio, nella sala VII, si osserva la grande croce proces-
sionale della chiesa bergamasca di Santa Maria Maggiore, in ar-
gento cesellato e dorato, colla croce che si alza sa di un. pomo
a forma di edicoletta ; attorno al Cristo sono i simboli ¢ le im-
magini rituali, eseguite colla maggiore finezza; dal contorno
sporgono gemme e foglie, come in quelle di Gandino e come in
aleune delle croci comasche esposte a Torino. Della stessa chiesa
& una pace ornata da un niello su argento, rappresentante 1'fece
Home, sotto al quale & un Santo vescovo, lavoro ancora alquanto
duro ma sentito, nello stile dei niellatori lombardi del 4oo0. Allo
stesso periodo & da riferirsi un’altra pace (n. 173), della chiesa di
Romano di Lombardia, pure niellata su argento e della forma di
piccola ancona,. colla Pieth effigiata nel mezzo, nella lunetta due
Santi che serrano in mezzo un elegante medaglione col busto
della Beata Vergine col Bambino.

Alla chiesa del Carmine di Bergamo appartengono due veri.

capilavori dell'oreficeria medioevale, e dei quali, colla ricerca di-
ligente dei documenti manoseritti, sarebbe desiderabile determinare
lautore. Uno di questi & V'ostensorio a forma di edicoletta gotica
sormontato da una elegante cupolina, con trafori ed archi ram-
panti ; anche il nodo & formato da edicolette, da nicchie, da
gugliette, pinnacolini, sotto alle quali stanno delle squisite sta-
tuine della Vergine ¢ di Santi. E prezioso lavoro del secolo xv,
e che fa degna compagnia alla croce d'altare della chiesa stessa,
in cristallo di rocea, con ricchissima montatura d'argento dorato ;
anche qui il nodo raffigura una edicoletta gotica con nicchie oc-
cupate da scudetti con croce rossa in campo d'argento ; nei con-
traffori tra nicchia e nicchia, statuine a tutto rilievo, sul nodo
si erge la croce di cristallo, ai lati della quale, su due leggiadre
cornucopie a voluta, sorgono le due statuine della Vergine e
dell'apostolo  Giovanni, per sé stesse un capolavoro. Lungo
l'orlo della croce sporgono gemme e fiorami lavorati a giorno
di estrema finezza. Questi ed altri gioielli della lombarda orefi-
ceria si perdond in mezzo ad un profluvio di messali legati in
argento, d'ostensori, di pissidi, ad una serie di croci processio-
nall e d'altari ¢ che stancano l'attenzione, non perd in modo da
non lasciar scorgere la croce di Tagliuno, col Cristo e le figure
dei Santi e della Vergine, rigide, nervose e scorrette in confronto
all’eleganza del motivi decorativi che intagliano il fondo e gli
orli, fatto questo che pitt di una volta si ravvisa nell'oreficeria,
gid addestrata nel secolo xiv alla decorazione, pili incerta ancora
e inesperta nel rendere l'espressione della figura umana,

Ricordo anche il bel calice in argento del Santuario di Ardesio,
opera del qoo, ornato di un delicato lavoro di filigrana dorata
sulla coppa e sul piede (270), e quello non meno bello di Al-
bino (177), adorno di smalti lombardi nel piede con angeletti e
santi, cesellati nel nodo ; ricordo ancora un bel piatto di peliro
con figure cesellate della chiesa di Pignolo, ed una elegantissima
anfora del pari lavorata a cesello con figure di squisita fattura,
esposta  dalla parrocchiale di Parre in Val Serana. Non posso
trattenermi né sulla mazza capitolare di Trescore né sul bel
pastorale della chiesa di San Paolo d'Argon, dall'ampia voluta,
ricordante i pastorali+dipinti nei quadri lombardi del 400; accen-
nerd solo ad alcuni Evangelarii miniati del monastero di San
Grato, che gareggiano per bellezza con i migliori codici esposti
a Torino, ed alla crocetta d'argento, di tipo bizantino del se-
colo x11, trovata nelle tombe dei Santi Procolo, Fermo e Rustico
nell’occasione di una visita episcopale fatta ai resti dei prodi
martiri della legione Tebea.

Anche la sala VIII, dei bronzi, contiene pregevoli oggetti d'arte,
quali le due portine in bronzo (64) della chiesa di Gromo San
Giacomo, con sei bassorilievi cesellati e dorati, ed i ricchi cande-
labri delle chiese bergamasche di Sant'Alessandro in Colonna e
della Cattedrale, con graziosi puttini sedenti sulla coppa e sul
platto; altri bronzi maravigliosi per la freschezza e la perfezione
della fusione sono quelli della chiesa di San Leonardo ed altri
molti che qui sarebbe lungo ricordare.

La Mostra Eucaristica di Milano, del settembre 18g5, aveva
gih fatto conoscere la ricchezza dei paramenti sacri della Diocesi

di Bergamo, ricchezza che si palesa in modo mirabile nella pre-
sente esposizione, la quale, per merito dei suoi organizzatori,
porta alla luce tesori ignorati € poco noti dal fondo delle industri
e belle vallate della provincia. Non posso qui ricordare tutta la
immensa copia di stoffe sacre, che sono raccolte nelle vetrine di
sei grandi saloni del palazzo (sale IX-XV) e debbo limitarmi a
quelle soltanto che per la storia dell'arte hanno qualche impor-
tanza. FEd una grande, eccezionale ne hanno sopratutto i para-
menti raccolt nella sala XII, detta dei paramenti bizantini, bench2
sia difficile dimostrare che i parat cosi denominati abbiano
qualche relazione colla greca Bisanzio.

Tra le pit belle stoffe che possediamo della fine del secolo xv
sono da porsi quelle della Cattedrale di Bergamo (n. 3o). I
piviale in broccato d'oro con bordi ricamati d'oro reca nelle nicchie
dello stolone le figure di seta a colori dei Santi di cui le reliquie
sono conservate nella cattedrale, come Sant' Alessandro, San Grato,
San Lupo, San Vincenzo, ecc.; nel cappuccio & rappresentata
I'Adorazione dei Magi; anche la pianeta in broccato d’oro su fondo
rosso ha le due crociere con ricami riportati rappresentanti 'An-
nunciazione e varie figure di Angeli e Santi. Questi due parati,
appartenenti all'antica cattedrale di San Vincenzo, sono della fine
del secolo xv, e considerando lo stile delle figure ricamate, il
pregio grandissimo della stoffa, e l'accuratezza somma del lavoro
di ricamo, sono indotto a credere che i committenti o gl esecutori
di queste pazienti imprese di Aracni industriose, avessero ricorso
ai disegni di qualche rinomato maestro, uscito da quel focolare di
artisti che era Milano alla fine del g400; chi esamina le figure del
Santo a cavallo, e dell'Adorazione dei Magi ricamate sul piviale
accennato, non potrh sfuggire all'impressione della loro somiglianza
coi prodotti dell'arte di Bernardino Luino e della sua scuola. E ri-
cordo ancora il bel piviale di velluto cremisi di Gromo San Gia-
como e di Nese e quelli di velluto controtagliato di Vertova e di
Casnigo, tutti con ricami riportati, alcuni dei quali, specialmente la
Madonna in trono del piviale di Vertova, di una freschezza e vi-
vacith di colori che fanno testimonio della cura e della diligente
conservazione dei proprietari, Sempre allo scorcio del secoli xv o al
principio del xwv1 si riferiscono il piviale di Villa Serio, le pianete
e le tonacelle di Sedrina, di Borgo di Terzo, e di Zogno in velluto
rosso o in broccati di fondo rosso, a larghi e ben disegnati fio-
rami e ricamati nei riguadri e nella erociera in seta a varii colori
ed oro. In genere tutti questi parati hanno come motivo comune
di ricamo delle serie di nicchie coperte di cupolette, con Santi e
Vescovi distinti dai loro attributi del martirio ; queste nicchie, o ba-
sate su collonnette e coperte da attico, quali piccole icone dell'e-
poca, oppure terminate da cupolette d’azzurro e d'argento, come
ad esempio quelle di Zogno ¢ di Gandino, arieggiano vagamente
all'Oriente, be ; a mio credere, l'artista che le ha disegnate e
ricamate non dovesse avere mai visti altri modelli orientali che le
fulgide cupole di San Marco o quelle delle basiliche padovane,

A questa seric del 4oo appartiene anche il pallio di velluto
cremisi della chiesa di Zogno (n. 219), collorlo ricamato a ra-
beschi d'oro e nel centro, in una ghirlanda, la figura di San
Lorenzo colla graticola del martirio, di finissimo ricamo, la quale
ha una sorprendente affinith colla figura dello stesso Santo, rica-
mato nel cappuccio del piviale che Luchina dil Verme, figlia del
Conte Carmagnola dond nel 1460 alla chiesa di San Lorenzo da
Voghera.

Nella vetrina di fronte a quella che racchiude tanti tesori di
Bergamo e della valle Seriana, sono altri notevoli paramenti, come
il piviale in broccato con pizzi d'argento della chiesa d'Albino,
collegato alla memoria di San Carlo Borromeo, i due in stoffa di
tessuto d'oro damascato con larghi bordi e cappuccio ricamati in
oro, e fregiati delle armi del vescovo Luigi Ruzini, che resse la
Diocesi dal 16g7 al 1708, e gli altri due, pure della cattedrale,
in seta riccamente ricamati in oro colla figura di Santi vescovi e
martiri, e Sant'Alessandro nel cappuccio, ed altre pregevoli arredi
di Alzano Superiore, di Piario, di Costa Imagna,.

Non posso pitt oltre dilungarmi sulla ricca collezione di stoffe
appariscenti e sfarzose del sccolo decorso e dei prodotti dell‘epoca
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nostra, devo perd ricordare le belle imitazioni dei ricami della
chiesa di Zogno, fatte dalle monache di Zogno, e che sono veri
capilavori di fedelty e diligenza,

Frima di por fine a questa monotona rassegna, non confortata
da immagini e riproduzioni, mi sia lecito esprimere una parola di
lode e di plauso per quelli che, promovendo la mostra Berga-
masca, prepararono aghi studiosi visitatori ore indimenticabili di
soddisfazione artistica e di compiacimento patriottico, e mi sia
concesso di esternare un caldissimo desiderio ed augurio ad un
tempo, che ciod la riunione di tanti quadri ed arredi artistici, di
eni feci rapido cenno, lasci come risultato duraturo e vantaggioso,
non solo le impressioni e gli ammaestramenti che saranno serbati
dagli ordinatori e wvisitatori, ma anche qualche accurata descrizione,
arricchita di riproduzioni fotografiche, quali si hanno della Mostra
orvietana, milanese e, speriamo, torinese ¢ quali si possono ormai
ottenere dalle abili case d'industrie artistiche della citta di Ber-

gamao,
AntoNio TARAMELLIL

Al momento di stampare queste note mi viene riferito che si attende dal
Comitato Bergamasco alln redngione di un catalogo illustrato; on planso a
oued valentuomini che intendono | doveri degli ordinatori di una Mostra d'arte
antica.

e

Il conferimento dei premi nei concorsi d'Arte Sacra

Le Giurle per 'aggindicazione dei premi ai concorsi dell’Espo-
sizione di Arte- Sacra hanno proposto e il Comitato Esecutivo
ha approvato le seguenti deliberazioni :
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Concorse Pontificie di lire déccimila per # miglhior quadro
rappreseniante la Sacra Famiglia :

La Giurla non ha ritenuto potersi assegnare il premio ad al-
cuno del concorrenti, ma ne ha indicato parecchi a distinzioni
speciali, che verranno pubblicate,

Il Santo Padre si @ degnato di consentire che il concorso si
rinnovi, ¢ il Comitato fard conoscere fra poco le nuove condi-
zioni.

Concarse Reale df lire diccimila per opere di pittura ¢ seni-
fura ;

La Giuria ha assegnato il premio al pittore Paolo Gaidano per
i quadri dei Fast delle Missioni Francescane,

Concorso del Ministere o Liiruzione Pubbdlica di live tremila
fer una Messa di Gloria @

La Giuria ha assegnato il premio al prof. Guglielmo Mattioli,
e una speciale distingione al maestro sac. Lorenzo Perosi,

Concorso di archifeftura col premio di five cinguemila :

La Giorla ha deliberato il premio all'architetto Stefano Molli
per gli edifizi dell'Esposizione delle Missioni.

Inoltre la Giuria ha assegnato parecchi diplomi di medaglie
d'oro e d'argento ed altre distinzioni, che saranno fatte conoscere
colla relazione ufficiale da pubblicarsi a lavori compiuti.

Torine, 27 settembre 1898,

K Presidente delle Giurie
Conte StaxisLo MeEpoLAGo-ALpant,

& Presidente del Comilato Fsecwifve
Axtonto Maxwo.

PIEMONTE

o¥ & molto che aleuni studiosi di storia e d'arte ebbero
rivolta I'attenzione ad aleuni monumenti originali che
s'incontravano qua e lA nelle nostre province subal-
pine, importantissimi perché vere evocazioni fedeli e
intere di bei periodi della pittura e dell'architettura. Queste oc-
chiate rivolte quasi per caso invogliarone a ricercare, a radunar
documenti, a classificare, fin che si vide con sorpresa che questa
regione, la quale pareva dover essere per tradizione e per indole
chiusa e refrattaria ad ogni influsso di gentilezza e d’arte, aveva
avuto al contrario fin dal remoto medio evo un culto non fastoso ;
ma intimo, raccolto, profondo verso tutte le manifestazioni arti-
stiche. Il Piemonte non solo non era privo di tradizioni, anche
all'infuori delle scucle pittoriche medievali ¢ cinquecentesche gia
riconosciute, ma ne appariva molto ricco.

E gli studiosi s'incoraggiarono a vicenda nelle ricerche, diffusero
la conoscenza dei monumenti piti importanti, finche da ultimo una
benemerita societh si assunse perfino di organizzare ed agevolare
questa che fu detta «la scoperta del Piemonte »,

Ma la scoperta del Piemonte era gid intrapresa da parecchio
tempo. Scoperta tutt’altro che agevole poiché il pertinace esplo-
ratore che ha incominciato or sono vent'anni, nel 1878, confessa
oggi di non essere ancora giunto & mezzo della sua opera. Im-
maginate voi un womo che dedica la sua vita e le sue sostanze
ad un'opera d'utilith scientifica ed artistica ignorata dai pih, e vi
perdura con tenacia e modestia ben piemontesi, senza speranza
né desiderio di fama o di compenso, e colla certezza, ahimé! che
la propria vita non basterd a porre termine all'opera intrapresa?

Quando saprete che sono oggidl circa millequattrocento grandi
futografie di opere esistenti ai quattro angoli dell’antico Piemonte,
quando penserete alle fatiche, ai viaggi, alle spese, alle prove e
riprove, alle stanchezze inevitabili e alla soddisfazione invero poca,
ne resterete ammirati.

ANTICO

L.’avvocato Secondo Pia incomincid la sua collezione coi mo-
numenti della sua Asti nativa, raceolti in un magnifico album che,
offerto al Re, gli valse la Croce di Savoia di moto proprio di 5. M,
Di poi comincid le sue escursioni nei dintorni di Asti e di Torino,
spingendosi sempre pit lontano, accumulando notizie nelle biblio-
teche, dagli studiosi e dagli artisti, notando, visitando, ricercando.
Non & opera di fotografo: tutt'altro, mentr'egli cercava di ottenere
tutti i perfezionamenti teenici dello strumento che veniva ad essere
un si utile raccoglitore e illustratore, doveva collo studio preparare
i materiali di una collezione scientificamente determinata. Egli si
limitt alle opere di epoca romana, del medio evo e del cinque-
cento,

Le fatiche materiali pilt che altro son tali da stancare qualsiasi
fibra; ma egli & invincibile come un collezionista; robusto e aitante
non teme fatiche, Si tratta spesso di cappelle abbandonate, isolate,
inerpicate sui picchi; bisogna trasportarvi sette od otto miriagrammi
di attrezzi; scegliere I'ora e la luce, tornarvi, dimorarvi qualche
giorno, cercar aiuto di muli o d'uomini. Noie e spese. Ma non &
tutto. Un grande impediments & prodotto dallignoranza di molta
gente che potendo intromettono ostacoli e seccature,

Egli ha dovuto far le orecchie di mercante quando lo si rice-
veva in malo modo, ricorrere a sotterfugi, addolcire i cerberi colle
lusinghe o col danaro; gli episodi e gli aneddoti di queste pere-
grinazioni sono curiosissimi: ¢'¢ da infiorarne molti « per finire ».
Egli incontrava talvolta in un campo aceanto ad una cappella un
rozzo contadino: chiedeva del cappellano. Quegli s’allontanava in
aria brusca per andarlo a cercare, e tornava (era lui il cappellano)
ma con grande autorith, in sottana. Nonostante un permesso del-
I'Arcivescovo defunto, che gli fu gentilmente rinnovato da mon-
signor Richelmy, queste difficolth non sono scomparse.

Poveri cappellani di montagna, solitari nei loro eremi non visitati
per anoi! Come far buon viso ad uno strumento che viene come
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un intruso a rompere 'atmosfera
sacra della loro cappelletta, a
rubare con tanta disinvoltura e
portarsi quello che & gran parte
della loro vita? Gli & altresi che
essi sono stati ingannati talvolta
da alcuno di quegli scovatori di
cose antiche, veri spogliatori del
tempio, i quali li circuirono con
mille malizie per farsi cedere o
imprestare opere d'arte e oggetti
di cui essi non sospettavano il
pregio. Non hanno tutti i tort
di essere diffidenti!

Un affresco che fu riprodotto
dal Pia, raffigurante 1a Crocefis-
Hinnr', muolto [111]rnl't.'u111' pr_'ﬂ_‘hi}
reca impronta della scuola del
Gaudenzio, fu dovuto fotogra-
fare un giorno prima di venir
coperto di fieno.,

All'Esposizione d'Arte Sacra
il Pia ha esposto in una grande
vetrina, che occupa tutta una
parete, un gran numero di foto-
grafie di soggetto sacro; esse
sono, con quelle che stanno
nelle quattro cartelle contenenti
le opere d'arte sacra delle quattro
province piemontesi, in numero
di 600, Come tutte le altre sono,
in formato 21 % 27: aleuna in
formato 24 % 30,

I Pia ha esposto pit volte
parte della sua collezione, nel
18go all' Esposizione Architet-
tonica di Torino, ove ottenne
la medaglia d'oro; di poi all'E.

sposizione fotografica di Venezia ebbe la medaglia d’oro accordata
dal Ministero dell'istruzione pubblic

Una copia dell’ intéra collezione

cotéca: essa Verrhi a mano o
mano accresciuta e resa  com-
]ril_‘l‘.:l.

Le opere che diamo qui r-
prodotte non erano state mai
dapprima fotografate, La tavola
del De-Ferrari ¢ nella sagrestia
della chiesa parrocchiale di San
Benigno Canavese; la tavola del
Macrino & nella Galleria di
quadri  dell' Accademia Alber-
tina; l'afiresco del Vanloo nel-
l'ex-convento di Santa Croce,
ora Ospedale militare, in Torino,

Esaminando la raceolta del
Fia, unica raceplta privata di tal
copia ed importanza che esista
in tutta [talia, si resta compresi
da un senso di stupore. Esiste
tutto un monda, di cui non cono-

sciamo che un lembo. Noi possiamo ricostruire 'ambiente del
medio evo e del cinquecento, riviverci colla fantasia; ma quel
mondo che evochiamo ¢ di altra regione, ha un carattere che
¢ improntato di gentilezza, di vivacith, di pieghevolezza proprie

a; un diploma d'onore gli fu
conferito nell’ Esposizione Eucaristica di Milano

fu donata alla nostra Pina-

[ fsposizione d'Aric Sacra, n
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(Esposizione d'Arie Sacra — Bala ¢) (Fot. Daconsi).

cento piemontese non fu finora
ricostruito che-a scampoli. Ed
ecco: qui rivive intero. Edifizi
sacri o profani, decorazioni,

or-
namenti, oggetti del culto, ar-
redi domestici; fate rivivere in
questo ambiente | personaggi
storici, i loro costumi caratte-
ristici, ed ecco nella vostra fan-
tasia delinearsi, vivificarsi la ri-
surrezione.

Che prezioso materiale per chi
si assumesse un giorno il chm-
pito di illustrare "arte antica in
Piemonte | Speriamo che qualche
studioso degli studi storici e ar-
tistici della nostra regione si
lasci presto tentare efficacemente,

Grovansi CENA.

L -

Un nuovo lavoro del Maestro Pe-
rosi eseguito a Torino. — [l comu-
nicato ufficiale sull'esito dei concorst
artistici del Comitate Esecutiva del-
I'Esposizione d'Arte Sacra ha fitto
conoseere i nomi dei vincitori del
premio per la Mega di glerja: il
maestro Mattioli di Pesaro e il sa-
cerdote Lorenzo Perosi.

I concorrent erano 42, dei quali
3 vennero esclusi perché non osser-
virono le modalith del concorso, Dei
39 laveri rimast in gam, una ventina
ebbero le lodi della Giuria.

I lavori del Mattioli e del Perosi
saranno eseguitd nella Caredrale di
Torino entro quest'anno, ¢ quindi i
manoseritth  verranno  deposti  nel-
I'Archivio del Capitolo Metropoli-

tano a ricordo dei solenni festeggiamenti dei Centenari.
L'esecurione di questi due lavord, che a detta di competenti sono vera-

mente splendidi, costituird un nuovo avvenimento per l'arte religiosa, e di

CONCOTs0,

Modello corvetta « [mmacolata Concesione » — Yacht del Papa Pro IX

Barone GEROLAMO GaAvOTTi VEROSP]

& del Catalogo — Saln A).

Con l'approvazione dell’Autorita Ecclesiastica

esso dobbiamo essere riconoscenti al benemerite Comitato che promosse il

e

E PUBRLICATO IL
Catalogo Generale
d’Arte Sacra

Un volume di oltre 200 pagine, con
bellissima copertina a colorl, disegnata
dal Mataloni, Contiene "elenco di tutti
gli oggett] esposti nelle varie sale del-
1" Arte Sacrm, con 'indicazione el
Inogo di proveniengn e del proprie-
tario, e con cennl storici ed artistici.

E indizpensabile per wvisifare in
Mosirg ' Arie Sacra,

Preezo Lize Due.

Dirigere le domande agli Editori
Roux Frassati e C* - Torino.

Giuseppe Vay, gerente respunsabile — Torino, Tip. Roux Frassati ¢ C°

di gente altrimenti dotata dalla natura; il medio evo e il cinque-

ProPrieTA ARTISTICO-LETTERARIA RISERVATA.

#Caratter della Fonderin Nemiono e Comr. di Torino — Carta della Cartlern VoswiLLer ¢ C* di Romagnano Sesin — Inchiostro della Fabbrica Ci. LoriLLeiy » ¢ #
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CAMILLO VERNO — Santa CeciLia (dipinto ad olio)

(Esposizions d' Arie Sacra moderna, n, g2 del Crialoge — Sala P,
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CULTORI DELL’ ARTE SACRA IN PIEMONTE

DEFENDENTE DE FERRARIS DA CHIVASSO

E il De Ferraris ebbe in comune col Durer (specialmente nei
trittici pidt antichi) la maniera di disporre le figure e una
grande sostenutezza di disegno, non perd egli & confondibile

con lui, né d'altronde tale da poterlo scambiare per pittore te-

desco, perché basta ad escludere che
sia tale, nota il Gamba (op. cit.) i/ swo
modp @i panneggiamento che & ben lontano
dal fare votlo, angoloso, melailico degli
autori ledeschi, fra i guali primeggia per
tal cavaltere Alberto Durer,

Forse Defendente De Ferraris fu in
Germania; certamente egli nei primi
mesi della sua carriera si lascio impres-
sionare dalla composizione delle stampe
sapienti e geniali del massimo campione
della scuola pittorica tedesca. (Queste
stampe allora correvano per le botteghe
degli artisti di ttta Ialia portatevi dai
commercianti germanici e olandesi che
facevano molta piazza in Lombardia,
avevano un femdace, ciok quello che ora
chiameremmo dorsa df commercio o i
affari in- Venezia, e conducevano traffici
anche in Piemonte ¢ altre parti d'ltalia;
dietro a questi negozianti, che insegna-
vano per cosi dire la strada, calavano
git le Alpi anche letterati e artisti, desi-
derosi di conoscere di persona i pin
illustri loro confratelli italiani, e le nostre
citta, tanto ricche di monumenti e che
allora passavano pure per le pil ricche,
eleganti ¢ mondane di tutta Europa.
L'affinith che vi & fra il genio veneziano
pieno di praticith — malgrado la ver-
nice d'eccessivo amore per i sollazzi e
per le apparenze — e la ponderatezza
tedesca e fiamminga, stabiliva una larga
e intensa corrente di simpatia fra la Citth
delle lagune e suoi abitanti e i visitatori
suai. Nel campo delle arti e delle lettere
questo vincolo spirituale si esprimeva
con uno scambiarsi di teorie, di metodi,
di furbizie professionali, di esperienze
pratiche, di idee, di impressioni e wvai
dicendo. Piftori ¢ mintaturisti df Anversa,
di Bruges, di Gand, dice il Gamba espri-
mendo concretate in Una succosa e am-
piamente comprensiva notizia storica il
fatto generale, wvisitavane la rveginag del-
' Adriatico ¢ lasciaronsvi fraccia del lovo
modo df seniire.

A questa influenza Germanica allude
il Jacobsen {Pinacoteca di Torino in Ar-
chivia sterico dell’arte, 18q7), allorché
dice del De Ferraris, riferendosi special-
mente alle sue predelle, che &f mostra
@i possedere una vicca fanlasia ¢ un facile
talento narrative, e subito dopo ci svela
gquale sia, secondo lui, la fonte ispira-
trice di queste opere (important s, ma
nella mente dell'artista, accessorie, con-
siderate rispetto al trittici), asserendo che
esse gua ¢ Ai fanno ricordare gli artist
Tedeschi del principio del secolo. Inoltre

allo stesso Jacobsen il ritratto di Carlo 111 di Savoia, nel fritfico oi
Santa Maria Vecchia, sembra pur esso in certo modo ressenziente
dell'influenza di qualche maniera tedesca, dal momento che ei lo
dice degno di essere stalo dipinto da Striegel,

(Confinuasione, vedi W, 2¢).

CANDELABRO IN BRONZO, opera d'arté lombarda portante la
data 1653 — Appartenente alla Chiesa di Sant’Eustorgio, Milano
{Esposizions d’Arie Sacra antiza, w», 532 del Cabaloge — Sala K).

Queste varie osservazioni esprimono sommate questo fatto gene-
rale : che nell’arte di Defendente entrano, per quanto larvati qua
e la, i sintomi dell'influenza di alcuno dei maggiori maestri delle
scuole Fiamminga, Germanica e Veneta.

Per quanto tuttavia il Defendente ri-
specchi nella sua maniera certe qualith
veramente superiori e proprie dei grandi
maestri preraffaellii e pretizianei, non
riesce egli pertanto a raggiungere quella
pienezza di accento lirico e passionale,
che sovente vibra e balena nelle loro
opere, piene a un tempo di soavity e ar-
dore, Ma in compenso egli dei migliori
veneziani seppe emulare le superbe qua-
lith dei coloristi, specie nel gia citato
trittico della Vergine degli Anmgioli in
Avigliana (disgraziatamente privo della
tavola centrale trasportata a Cavour nel
1852) e nel pur gia citato famoso trittico
di Feletto Canavese del 1522, dei quali
il Gamba giudica che fanno /' impressione
a primo sgwarde di dipint di scuola ve-
neta del lempo dei Vivarind, dei Cor-
paceio, der Bazaiti. Quanto ai pittori della
scuola Umbra, egli, a detta dello stesso
Gamba, emuld i migliori, specialmente
nel disegno, in qualcuno dei dipinti di
minor mole, per esempio nello scom-
parto del Supplizio della colonna nel trit-
tico di San Crispine ¢ San Crispiniano
nel Duomo di Avigliana.

Con tutto questo si navigava pur
sempre nel pelago delle ipotesi pid inde-
terminate, per gquanto si riferisce alla
scuola in cui il De Ferraris si era dovuto
formare un’abilith professionale di primo
ordine ¢ un principio di fisionomia arti-
stica sua propria. Nel 1880 parve come
aprirsi un leggero spiraglio di luce, Fran-
cesco Gamba, nel suo studio Swll’arfe
antica in Piemonde, che fa parte del noto
volume di monografie intitolato Forine,
pose innanzi un'opinione un po’ pid
precisa, che, cioé, maestro di Defendente
abbia potuto essere quel maestro Amedeo
Albini da Moncalieri, costruttore e di-
pintore, a meta del secolo xv, d'un trit-
tico per l'altar maggiore del Duomo
veeehio di Torino, d'ordine di monsignor
vescovo ludovico di Romagnano, e il
giorno 16 maggio 1492, incaricato dal
Capitolo Metropolitano di smontare il
tabernacolo e il trittico dell’altar mag-
giore, in seguito alla decisione presa dal
Vestovo di Torino, monsignor Domenico
cardinale della Rovere, di fare a sue
spese demolire la vecchia Cattedrale lon-
gobarda e costrurre sull'area di essa
una nuova, su disegni di Amedeo De
Francisco da Settignano presso Firenze,
sopranominato Meo del Caprino. A in-
durre il Gamba nella convinzione che il
suddetto Albini potesse essere stato il
maestro di Defendente, giovd la cono-

scenza presa dallo stesso Gamba di una porzione di trittico se-
gnata A A . (Amedens Albini fecit, secondo 'interpretazione data
da quel valentuomo). Dal quale frammento, confessa perd il Gamba,
appare bensi un'analogia sensibilissima col fare del Defendente, che

sy
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indusse quell'egregio cultore dell'archeclogia artistica a ritenere
I'Albini maestro e Defendente allievo: ma eziandio risulta che
quest'ultimo era molfe superiore al precettore in maestria df disegno,
espredsione ¢ colorile,

Nel 1889 poi lo studioso conte Alessandro Baudi di Vesme,
degno successore al Gamba nella carica di direttore della R. Pi-
nacoteca di Torino, nel pubblicare in un numero dell' Archivio séo-
rico dell' Arte parecchi documenti da lui trovati negli archivi di
Vercelll e di Chivasso, relativi alla vita del pittore Martino de
Spanzotis da Casale Monferrato, ma per pid anni abitante di Ver-
celli, ¢ dimostrato dal Padre Bruzza, con documenti, maestro di
G. A. Bazzi detto il Sodoma, rilevava che il De Spanzotis, es-
sendosi coniugato in Vercelli con una Costantina figlia di Antonio
Pianta, residente in.Vercelli, ma di nobil famiglia chivassese, con-
feudataria di Lauriann, che & un paesetto molto vicino a Chivasso,
e risultando da atti conservati negli archivi comunali di Vercelli e
Chivasso. che egli aveva sovente a fare con questa ultima citth per
tutelare gli interessi della moglie, ivi proprietaria, e risultando che in
Chivasso aveva amicizie, da un atto battesimale in cui figura come
padrino, poteva benissimo detto Martino esser stato il maestro di
Defendente, che, secondo il Vesme, nel principio del 1500 era ai
primi passi dell'arie. E lo stesso Vesme sospetta che il De Span-
zotis, da un trittico fatto nella fine del secolo xv o principio del
seguente, per la famiglia Tana e rappresentante quella in atto di
pregar San Bernardo, sia pure l'autore del trittico della Madenna
defls grazie in Chieri, finora stato sempre attribuito al De Ferraris
(e che io fino a documentata prova contraria continuo a ritenere
opera di lul), segnato colla data 1503, commemorativa, a mio
parere, a un tempo, della morte dell'individuo commemorate, un
Tomaso Tana cavaliere di 5, Giovanni di Gerusalemme, caduto nel-
I'assedio di Redi, di quell'anno, e della esecuzione del gquadro
ordinata e compiuta, sembra, pochi mesi dopo avuta dalla famiglia
Tana notizia della morte del conglunto. 11 Celonnello Angelucci
e il Vesme ritengono invece che la data si riferisca solo alla morte
del commemorato: ma io non conosco precedenti che autorizzino
questa opinione dei due studiosi. Il Vesme suppone pure che i
quadri di maniera affine a quello di questo trittico (naturalmente
non munito di sigle Defendenziane) siano da attribuirsi al De Span-
zotis & non pin al De Ferraris. Le ipotesi del Gamba e del Vesme
da me riferite in questo studio a titolo di cronaca delle diverse
mosse della critica in merito all'opera di Defendente, sono cosi
gravi e sollevano nella mente dello studioso dell’ arte antica in
Piemonte un tale cumulo di dubbi su altri punti, da far desiderare
possa presto venir fuori 1'Edipo, che, colla scorta di autentici
documenti e di solide ragioni, risolva a fondo le due difficili
fuestioni,

L]
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Cidy che & pur notevole nelle opere del De Ferraris si & la di-
mostrazione palmare di una grande conoscenza da parte sua degli
stili architettonici in voga ai suoi tempi. Questa sua dottrina ar-
chitettonica, unita & un non comune buon gusto, si & rivelata, in
parte almeno, dalle cornici dei suoi trittici e semplici tavole, cornici
che nel lavori di data pih antica, come ad esempio, il frittice di
Chierd gia citato (1503), sono di stile gotico e negli altri si rive-
stono dei motivi pid graziosi dello stile del Rinascimento italiano,
coll'arce a pieno sesto, capitelli, cornici, ecc.,in stile grece(v.Gamba,
op. cit.) o per essere piil esatti, meoclassico. Ornati tutti, dei quali
le parti in rilleve erano dal nastro fatti indorare a dole armene, e
i fondi fatti pingere a colore azzurro, detto in gergo di drogheria
alfremarine,

La serieta del concetto architettonico, la bene ispirata e diligente
ricerca dei particolari ornativi, anche secondari, la buona qualita
delle materie adoperate, la finitezza e solidith dell'esecuzione, la
forma che hanno di tempietti assomigliano le cornicl che ornano
le opere del nostro, e anzi le fanno equivalere a veri e propri
piccoli monumen i. Defendente inoltre, da quell’uomo coscienzioso
che dovette essere, procurava di servirsi per l'esecuzione dei pro-
getti scelti dai committenti, di legno di ottima qualith e bene sta-
gionato, perch® non avesse poi a cangiare, ciod fendersi o pie-
garsi, o in altri modi alterarsi, per ragione di vend, d'umido, di
caldo eccessivo, di gelo e via dicendo, e non avesse a essere sog-
getto ai tarli, E voleva il legno pelle tavole eziandio leggero, per
pitt facilmente maneggiare e trasportare le cose eseguite dove

volevano i committenti. Percit egli preferi il legno di pioppo bianco
{volgarmente detto afberone, e in torinese ardra, in novarese pibia)
unendo le diverse parti della tavola non con colla detta di cacis
come solevano i fiamminghi (che inoltre preferiscono il legno di
rovere), ma sovrapponendo con scannellature parte a parte, e
fermando ogni cosa con stecchettoni di legno, ad imitazione dei
pili fra i buoni pittori di wvecchie scuole piemontesi, e fra gli altri
del Macrino d'Alba (v. sua tavola grande, nella R, Pinacoteca di
Torino}.

-

Ma la dottrina architettonica del De Ferraris & provata non solo
dal modo con cui sono concepite e disegnate le corniei dei suoi
trittici e tavole isolate, ma anche e pit ancora si dimostra con bril-
lanti prove nei fondi dei quadri. Nei quali piii volte son tracciate
case, edifici, rovine, che lasciano supporre con qualche fondamento
che il maestro abbia visitato Roma.

Quanto agli interni ei li fece in gran parte di architettura bra-
mantesca con una precisione ammirabile nota giustamente il Gamba
(v. op. cit.), di linee prospeltiche, cosa rava per § swoi fempi nei
guali i punlo di vista per essere collocalo froppo tn alie forma squi-
librio nella composizione,

Una piccola parte degli interni & di stile lombardo, fra i quali
la Disputa di Gesit in mezzo ai dottori della Pinacoteca di Stuggart,
nella quale quell'egregio & amabile gentiluvomo che & il comm. av-
vocato Leone Fontana, distinto studioso e raccoglitore delle opere
di Defendente e di altri quadri di scuole antiche piemontesi, mi
confessava pochi giorni or sono (e a me sembra non senza fonda-
mento) di avvertire wna reminiscenza abbasianza marcala delle prin-
cipali linee dell'avchitettura del Duomo di Casale Monferrats, che
& uno dei pochi residui dello stile lombardo pil genuino in Pie-
monte.

In qualche fondo architettonico, che ora si direbbe a pden’aria,
il colore ¢ 'impasie del nostro pittore remmeniane il simpatice color
biondo dei muri del Gentile Bellini, come nella Predicazione di San
Marco sulla piazza di Costantingpeli (Galleria di Breva) (v. Gamba
op. cit.). E ritornando agli interni, quello del quadro di proprieth
del sullodato comm. Fontana: Lo sposalizio deidla Madonna, ora
ecsposto nella piccola esposizione d'arte antica ¢ moderna, in via
Pietro Micca, disegnato non solo, ma dipindo con una giustezza
della prospettiva, non solo lineare ma aerea, e con delle furbizie
di esecuzione da sembrare vere anticipazioni nel progresso teorico
e pratico nell’arte di comprendere e di rendere, sopra superfici
piane, il concetto e 'impressione della distanza, in una forma atta
ad essere sentita, compresa e gustata pii ancora dall'occhio che
dalla mente. In guesto ultimo guadro, del resto, si sente assai de-
bolmente il quattrocentista, E questo risulta scomparso, si pud dir
del tutto, nella tavola di Sam’ Orseda in Avigliana, nella .ddora-
zione dei pastori nella galleria di Bergamo, opera in cui, assieme
col Vesme, non so trovare perd la prova che vi vorrebbe trovare
il Morelli (v. op. cit.) che in tal periodo il De Ferraris fosse in-
fluenzato dalle incisioni del Parmigianino (vedi a tale proposite
anche il Jacobsen nell'opera pil volte citata).

.
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Procedendo sempre pid nell'esamz dell'arte del De Ferraris, os-
servando una per una le opere sue si acquista, mantiene e afferma
la convinzione, che a determinare diversi atteggiamenti della com-
plessa maniera dell’artista chivassese, siano oltre che le accennate
intervenute influenze di altre scuole nostrane ed estere, Secondo il
Jacobsen, che pure & un giudice severo (talvolia fino all'eccessa)
coi piit dei maestri di scucle piemontesi, dei quali ebbe a consi-
derare i non numerosi saggi adunati nella R, Galleria di Torino,
il De Ferraris & wn piemonlese di natura pie soave ¢ di un'origi-
nalitd ancora pin spiccata che Macrine. L'opera del maestro chivas-
sese deviva mens dalla scwela padevana e pive dalla pithera vercellese
e specigimente da Giovenone, [ suoi tipd some piv seawi ¢ leggiadei
di guelli di Macrino; la sua maniera di dipingere pik morvbida, Ag-
giunge per altro poi: soffe certi rapporti é molle inferiore a Ma-
cring @' Adba, le sue figure somo menmo carvatferizzate, gfi manca
fnoltre il forfe rilieve che vende si spiceate le figure del dipinto di
altare di Macrino (allude a quello della R. Pinacoteca di Torino).

Eppure il Defendente di Macrino deve aver avuto larga contezza,
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come pittore, e deve averlo se non direttamente imitato e studiato,
almeno considerato assai, e per il fatto che il D'Alladio appar-
tenne a un periodo immediatamente anteriore a gquello in cui rifulse
il De Ferraris, e per questi altri che il grande maestro Albense
molte pitture lascid, in tanti luoghi del Piemonte, e deve pure, e
tale opinione esterna anche il Lermontielf [/ maestri defla pitiura
italiana, Zanichelli, Bologna), deve pure, dico, aver lavorato in
Vercelli, dal momento che tracce della sua influenza si rilevano
in parecchi maestri della scuola vercellese. Fra questi il Lermon-
tieff mette il Giovenone e |'Oldani. Anzi, per dar modo a cgnuno
di giudicare di questa sua asserzione, quel letale guanto acuto
critico, mette in confronto il quadro del Macrino, uno dei pia
antichi del maestro, che si trova nella Galleria dell' Istituto
Hoedel di Francolorte, col quadri di Gerolamo Giovenone nella
Pinacoteca della nostra citth, e col quadretto firmato Eleasar De
Ndansbus di proprieth della contessa Castelnuovo di Torino. Di
pilt Macrino, nota o stesso Lermontiefl, lavord nell’abbazia di Lu-
cedio presso Trino, paese del Vercellese, quasi in confine col Mon-
ferrato,

Qui naturalmente non s parla d’influenza diretta di maestro ed
anzi non la vedo, se diretta, immediata, neppure di opere. Ma
di seconda e terza mano quindi neutralizzata, e mascherata, si.
E neppure si pud negare l'inflienza della scuoln lombarda su
Macrine, su Gandolfino e sulla scucla vercellese. |l baldacchino
che sospeso sul capo della Madonna del Toppa e suoi allievi, loro
aggiunge e alle scene dove esse primeggiano, solennith e sfarzo,
passa (lo nota pure il tante volte da me citato Morelli o Lermon-
tieff, che dir si voglia) al Borgognone, a Macrino, a Giovenone,
e con questn caratteristica del baldacchino, parecchi tipi che di-
vengono come tradizionali, e parecchie altre caratteristiche, parte
belle e parte viziose, nel procedimento teenico, nella maniera di
disporre | personaggi ed alri elementi del quadro, nella scelta
degli abbigliamenti delle figure, delle forme architettoniche dei
mobili e delle fabbriche,

Tuttocid si potrebbe partitamente esemplificare, ma io non lo
voglio, perché escirei di troppo dai limiti che mi sono imposto,
decidendo di compiere il presente lavoro.

Parecchie figure poi delle tavole Defendenziane ricordanc assai la
maniera di Gaudenzio Ferrari contemporanco, e certamente solo
di pochi anni piG giovane del nostro, [l quale al pari del Valdug-
giese usa, specie nei trittici suol pio antichi. adornare le Madonne
e i Santi di trine, monili, collane, in rilievo e dorati, senza per
altro trascendere nelle esagerazioni che si osservano in alcune
opere del grande capo-scuola valsesiano, verbigrazia nel magnifico
quadro della cattedrale di Cannobio, in quello centrale della grande
parete istaccata in fondo alla chiesa della B. V. delle Grazie in
Varallo {La crocifissions) nei quali i morsi dei cavalli, le staffe, gli
elmi dei guerrieri, le armature, saltano fuori dal dipinto a wito
rilieve e nella I:I].il-l.ll'l' del wvero,

In altre opere il sapore aneddotico che Defendente mette nell'in-
terpretare pittoricamente le storie (v. molte predelle dei diversi
trittici e un quadro di proprieta Fontana, esposto all'Arte Sacra e
stato riprodotto in questo Giornale), stabiliscono affinita fra il suo
temperamento artistico e quello di parecchi fra i migliori quattro-
centisti Toscani, e cioé Senesi, Pisani ¢ Fiorentini, Tra lo stile del
mostro e quello del Ghirlandaio, nota il Gamba, una certa parentela :
specialmente nel frittico della Sacra i San Michele della Chiusa,
Ouanto pof al pacse, osserva giustamente il Gamba (v. op. cit),
il swe fare (del Defendente) ¢ fullo flammingo, ¢ aggiunge lo stesso
scrittore, fn taluni fondi di pacsaggio delle predells sembra scorgere
un fare analoge a guello di Paglo Bril @' Anversa. E qui mi per-
metto d'indicare fra i fondi di paesaggi di predelle, pit fini e giust
nella prospettiva del chiaroscuro e del colore, la veduta di citth
in lontananza nel quadretto della Decapitazione di Santa Calerina,
che fa parte della predella del quadro dello Spesalisic mistico, ora
esistente nella R. Pinacoteca di Torino; quadretto tuttavia molto squi-
librato, perché accanto alle bellezze superiori come quelle dell'ac-
cennato paesaggio, ¢ l'indovinata posa del carnefice che ringuaina la
spada, esso contiene pure un insigne goffaggine, quale si & quella di
dare alla Santa decapitata una posa affatto convenzionale e un collo
che spiccia sangue a flutti ad ampia parabola, come il vine dai litr
dipinti sui cartellini delle bettole. La sgorbiatura tanto pid stupisce
in una predella che degnamente compisce una delle opere migliori
e pil caratteristiche del maestro, ciok lo Spesalizio mistico di Santa
Caterina, degno compagno nella R. Pinacoteca di Torino a quel

trittico di Santa Maria Vecchia, la cui tavola centrale riprodotta
ad acquaforte del Waltner nel giornale 1'.As¢ di Parigi, 1875, ebbe
I'onore di un cenno illustrativo, breve, ma molto elogioso, del
rinomato critico francese Leroi. Finalmente son del tutto leonar-
deschi parecchi dei fregi, con cui innestando in foglie, frutl, ece.,
animali, putd, chimere, il Chivassese fregiava i vani fra un quadro
e l'altro delle predelle.

L
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Le sconciature del genere di quella indicata nel quadro della
predella della Tavela di Santa Caterina, e anche pid gravi, sono pur-
troppo tutt'altro che rare nella copiosa produzione artistica del De
Ferraris, specialmente nei trittici di data meno antica, dove, non in-
frequentemente, accanto a pitture riconoscibili per sue, e degne di
veramente grande maestro, poiché vaghissime di colorito, e colle
figure atteggiate con gusto e verosimiglianza, se ne vedono alire
tutt'altro che scevre di difetti, anche gruvi, rozze, ma tuttavia di
una maniera affine a quella del maestro, ma espressa debolmente
e con poci correttesza, ¢ che evidentemente sono opera di allievi,
Di questi dovevia avere il De Ferraris buon numero, nella bottega
di Chivasso, dove essi dai pia umili ulfici, come costumava a quei
tempi, salivano per un graduale tirocinio, poco a poco fino al
grado di maestri pittori. Non ebbe per altro il De Ferraris la for-
tuna e l'onore di poter fondare una scuala. Lo stesso ambiente
di Chivasso e di Avigliana, dove egli operd, centri piccoli, privi
d'ogni movimento di idee, e nei quali pud lavorare e migliorarsi
anche un artsta gia fao, ma non farsi artista un giovinotto, che
ci si trova condannato a non conoscere altre opere, altra tecnica,
altre jdee che quelle del maestro. Percié non crebbe molwo proba-
bilmente attorno a s& che dei servili e deboli imitatori, come |'au-
tore di quella Deposisione dalla crooe (n. 4o del vecchio catalogo)
giudicata, mi sembra, equamente dal Jacobsen (op. cit.) come
wn’opera scolastica di un artista fortemente influenzato dalla ma-
niera di Defendente,

Cueste le ragioni per cui accanto a quadri di predelle ch'erano,
potremmo dire, la specialitd di Defendente ngstro (poiché in esse
emancipossi maggiormente dalla banale disposizione dei personaggi
usata dai predecessori ¢ da lui nelle pale in ossequio a secolari
tradizioni, e seppe mettere in mostra qualita di delineatore corretio
ed elegante nomw solo, ma di compositore di prim'ordine), accanto
a quadri di predelle che sono dei capilavori, se ne osservano di
poveramente composti e sciattamente eseguiti. E lo stesso [atto
si osserva anché in tavole principali di trittici; meno perd sensi-
bilmente, forse perché adoperava costantemente nelle opere di
maggior mole oltre il pennello proprio, quello di allievi pii valenti
e pin provetti, quindi pit imbevut delle sue pratiche pittoriche e
del suo modo d'intendere |'arte.

Se di questa circostanza della collaborazione degli allievi, la quale
dove in maggiore, dove in minore proporzione, entra come coeffi-
ciente nella produzione degli artisti capi-scuola, e capi-bottega dei
secoli Xv e xvi1, pochissimi restandone esclusi, avesse saputo e vo-
luto tener conto il critico francese Lafenestre, non sarebbe a quel-
'illusire sfuggita a carico di Defendente De Ferraris e del Giove-
none da Vercelli quella sprezzante parola di gawcherie, veramente
eccessiva, per quanto temperata dall'aggettivo /ovale ed incastrata
in un giudizio che in ogni altra sua parte & un inno continuo di
lode all'indirizzo dei due maestri.

« A Verceil (cosl testualmente si esprime il Lafenestre) florissait
dés lors une école active qui devoit produire Gaudenzio Ferrari,
Sodoma, peut-étre, Luini. Dans le groupe de ses fondateurs s'elévent
au premier rang Defendente De Ferraris ¢ Gerolamo Giovenone.
Tous deux respectent avec une conscience naive les ordonnances
symétriques des vielles écoles, Tous les deux introduisent avec
une gravité timide, le naturalisme dans leurs figures sacrées.
Tendres comme des ombriens, francs comme des septentrionaux,
« ils trouvent souvent dans leur gaucherie loyale des expressions
« d'une poésie imprevue et sincére. Defendente était de Chivasso,
« Giovenone de Verceil: leurs aeuvres sont encore en grand nombre
« éparses dans la contrée; le musée de Turin en a recueilli de fort
« intéressantes » (vedi GEORGES LAFENESTRE, La peinture italienne, 1,
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Nella raccolta Biblietigue pour Uenseignement de beawx arts. Paris,
Cuantin).

In questo suo giudizio informaszione il Lafenestre mette non so
con quale fondamento, tra i fondatori della scuola vercellese il De
Ferraris, che ne fu semplicemente un discepolo, staccatosene poi
per fondare poi una bottega sua propria, la quale, per le circo-
stanze gid accennate, malgrado il grande ingegno del maestro, non
poté mai trasformare in una vera e propria scuocla, e inoltre in-
segnd ¢ lavord sempre a Chivasso e tutt'al pid tenne temporaria-
mente bottega in Avigliana all’epoca delle grandi commissioni, per
evitare soverchi dispendi e disturbi per i trasporti in tempi in cui
le comunicazioni erano molto difficili,

Perd il giudizio dato dal Lafenestre sull’opera del Defendente,
salvo l'inesattezza e ['espressione alquanto eccessiva sfuggitagli,
ne sembra corrispondere al giodizio che del valoroso Chivassese
dia la maggioranza degli intelligenti, ¢ completare molto bene gli
apprezzamenti cthe ebbe a pronunciarne or fanno gia parecchi anni
il nostro Francesco Gamba:

« Ogni qualvolta si affaccia un trittico del Defendente la mente
« nostra i riposa e trova in esso una dolee calma ed una soave
« armonia. | finitissimi lavori d'ornato dei mant, delle trine delle
« sue Madonne e dei suo? Santi fanno pensare ch'egli abbia potuto
« essere un compagno d'arte dei miniatori trecentisti e quattrocen-
« tisti: anime delicate e pazienti, che nella solitudine delle loro
« celle, attorniati da fiori e frutti, da copiarsi nella minuta loro
« esaltzzza, e allegrati dal cinguettio della rondine, fidente ¢ ni-
« diante n2i corridoi del cenobio, infioravano il margine di codici
« & messali; uomini ispirati e credenti, quali lurono i fondatori
« delle tre antiche scuole italiane: la Fidrentina, la Sienese e la
« Umbra, dalla guale doveva shacciare come hore elettissimo il
« divino Raffaello d'Urbino. Malgrado ch'egli fosse coetaneo del
« Buonarroti, di quel pgenio impareggiabile e terribile che tutio
« traeva dietro di sé& e |'arte spinse tant'oltre nell'evidenza da di-
« ventare |'antesignano del barocchismo, s'attenne il nostro arte-
« fice al sentire dei quattrocentisti, i cui personaggi, donne e
« angioli, sono come avvolti in una dolce melanconin e purezza
« i sentimenti che vi tocea e rapisce. Le sue ispirate figure deli-
« peate soavemente sui fondi dorati e lnverati a rabeschi e grafiti
« hanno la vera soave innocenza, e colla disposizione delle loro
« pieghe mostrano wna riserva e un pudore di cui si era gia per-
« duta ai suol tempi ogni traoccia. Non sapremmo meglio in con-
« grcto caratterizegare il sentimento del Defentente; che col dire
« che nel contemplare le sue tavele vi sentite trasportati ai tempi
= della semplicita nell’arte, e pare vi si schiuda una pagine Hei
« fioretti di San Francesco d'Assisi ». (Vedi op. cit.).

-
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Indica ancora il Gamba, nella sua monografia su Defendente De
Ferraris, alcunz particolarita utilissime a conoscersi dai collezionisti
e studiosi d'archeclogia artistica, perché sipefendosi esse fn gquasi
futti 1 swoi dipinti, e, servendp cosi a distinguerlo fra i grandi ar-
tefici del suo tempo, costliuiscono, se esistenti assieme colle altre
principali caratteristiche gih descritte, delle prove sicure dell’auten-
ticita dei dipinti attribuiti al De Ferraris.

La prima fra guzste particolaritd consiste nel fatto che in futte le
suwe nativitd (del De Ferraris) #f Bambing Geswn ¢ adagiate sud mailo
dedip Madonna contrariamente al testo del Vangelo, ef iwvenictis
tafantem pannis invelutum ef posifum in pracsepio (particolare che
deriva dalle scuole pittoriche del nord-est d’ltalia) ed & per solito
adorate dalla sola diving sua Madve, da San Giuseppe ¢ da angioli,
Il manto della Madonna & sempre azzurro-verdasiro del pin puro
tene vemeziane (vedi op. cit).

Altre caratlere triviale se vuolsi, ma pik d'ogni altro distintive,
che moi abdiame riscontrato in tutle le sue opere, si & che futli § Santi
hanwo § rispetticd legacct color mero, bem marcafi, e ¢id riscontrasi
persino negli angioli in adorazione (op. cit.).

E ha pure grande importanza, perché insistentemente si ripete
in quasi tutti gli interni, la presenza d'una o pid finestre rotonde
in fondo, fuori di cul spicca un cielo di tono finissimo, luminoso
e bene conservato. Aggiunger devonsi, a questa nota di singola-
rith, quelle notate dal Jacobsen, ciod: la forma non bella delfe
mani col palmo large mentre le dila sono lunghe e sollili, @ Hpi, @
volfe defle sue Madewne di forma alfungata ¢ larga molle nella
Sronte, '
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* ¥

Qui sarebbe finito il mio compito d'illustratore dell’opera di De-
fendente De Ferraris, di questo abbellitore e nobilitatore della
forma. attraverso alla quale riveld egli cosi eloguentemente il fondo
mistico dell’anima sua, di questo autore cosi castigato e cosl poco
convenzionale, di questo prudente ma ostinato novatore, che con-
tribui assai a portare nell’arte piemontese i benefici influssi delle
grandi scuole pittoriche italiane del secolo xv. Di questo singolare
maestro, nelle cui opere nel modo pid completo si ravvisano il
combinarsi dell'influenza dei vecchi milanesi, con elementi speciali,
portati dal nord, sia da Borgognoni, sia da Tedeschi, sia da Fiam-
minghi, di cul Genova alla porta della Provenza era la principale
stazione (v. LAFENESTRE), & una lotta rude tra la fedelth allo spi-
rito arcaico e le tendenze nuove gia trionfanti a Venezia e.in
Toscana.

Ma io desidero, a comodith e utilith di quelli dei miei lettori che
volessero con |'esame dei singoli lavori controllare ¢ completare
questi miei cenni sul grande artista Chivassese, trascrivere qui un
elenco delle sue opere sparsé in Piemonte e fuori. Ed io spero
sia riescito, o completo o quasi, avendo lo aggiunlo alle opere
de]l Defendente, notate nel vecchio catalogo del Gamba, anche i
nomi, e, occorrendo, brevi cenni illustrativi sulle altre appartenenti
a varie raccolte, e gia accennate in opere e cataloghi pit moderni,
e su aleune non ignote a qualche erudito e dilettante d'archeoclagia
artistica, ma la nozione della cul esistenza diventa cosi per la
prima volta di dominio pubblico. .

{Continta) Giuserer. CESARE BARBAVARA.

~ e
l.e Missioni Cattoliche dell’ Eritrea

e il P. Michele da Carbonara (%)

A venuta in Italia del Padre Michele da Carbonara dopo
quattro anni di assenza, ciod da quando era partito per
prendere possesso della Prefettura Apostolica dell'Eritrea,
ha suscitato desiderio generale di conoscere il suo avviso

intorno alla situazione dell’Italia nel Mar Rosso. Ma il Padre Mi-
chele ha subito futto sapere ch'egli si occupa nella Colonia del-
I'assistenza religiosa ai soldati italiani e della carith verso gl'indi-
geni, ¢ che non chbe mai alcuna parte, né mai la vorrh avere,
nell'indirizzo politico o commerdale di quella regione.

Dual Padre Michele bisogna limitarsi a sapere notigie intorno ai
progressi della religione cattolica in mezzo a quelle popolazioni
infedeli o scismatiche, ma non & certo questo meno importante
per 'avvenire della Colonia, qualunque siano le viste che su di
essa possono avere i Ministeri italiani.

La Prefertura Apostolica dell’Eritrea venne eretta con decreto
della Congregazione di Propaganda il 13 agosto 1894, approvato
dal Santo Padre il 4 settembre successivo., Il 1° di ottobre dello
stesso anno, affidata la nuova Prefettura ai Padri Cappuccini della
Provincia Romana, veniva chiamato al posto di Prefetto apostolico
il Padre Michele da Carbonara,

Sono trascorsi quattrd anni, e, nell'incalzare quotidiano di avve-
nimenti rumorosi, molti hanno dimenticato la biografa del vene
rando Cappuccino. E noi non la faremo qui, ma ci limiteremo
ad accennare che prima di entrare in religione il P. Michele si
chiamava il canonico teologo avvocato Don Giuseppe Carbone,
Vicario generale della Diocesi di Tortona, Nato a Carbonara
Scrivia il 10 ottobre 1836, studid in Roma dove si laured in Sacra
Teologia ed in ambe leggi, e ritornato a Tortona insegnd diritto
canonico in Seminario e tenne uffici in Curia, e pubblict pure
alcuni pregiati lavori letterari sul Divino poema di Dante, per i
quali venne ascritto a diverse Accademie di Roma, Napoli ¢ Ge-
Nowa.

(") Riproduciamo dall'Mfalic Keale questa intervista col venerando Padre
Michele da Carbonara: dalle parole di questo, meglio che in qualsinsi altra
maniera, si impara a conoscere le condizioni delle Missioni italiane in Eritrea.
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Ma egh aveva la vocazione dell'apostolato e della penitenza,
ed a 52 anni — lasciate cariche ed onori — entrd nell'ordine
dei Cappuccini, ritirandosi nel 1888 tra le mura del convento di
Anticoli presso Roma,

Di 14 vennero a trarlo i superiori per designazione del Pon-
tefice e fu mandato con alcuni Padri e alcune Suore dell'Istituto
di Sant'Anna a reggere le Missioni dell'Africa italiana.

Uomo d'azione e di pieth, il Padre Michele non mandd, du-
rante questi quattro anni, che rare notizie e brevissime relazioni
intorno al bene operato nella Colonia, tacendo i fastidi, i con-
trasti, i pericoli incontrati e tacendo pure eroismi, sacrifizi, bene-
ficenze compiute.

Egli si trovh sul campo di azione nel periodo brillante delle
conquiste di Coatit e di Semafé, quando i cannoni italiani rimbom-
bavano vittoriosi per le aspre gole dell’Agamé, ei canti nei dia-
letti nostrani rompevano le nenie dei pastori etiopici; si trovd
coi supi frati e con le suore durante i disastri di Amba_Alagi e
di Adua, nelle angosciose peripezie dell'infausta primavera e del
doloroso estate del 1896, mentre i nostri erano prigionieri nello
Scioa, ¢ non mutd mai la sua linea di condotta: fare il bene,
alle anime prima, ai corpi poi

Fu a contatto con parecchi governatori: con Baratieri, con
Lamberti, con Baldissera, con Martini; fu caro al prode Arimondi
ed all'eroico Toselli; assistette ufficiali e soldati nelle’ pit dure
prove, ma non cerchb mai di influenzare col suo consiglio 1'opera
civile o militare del Governo della Colonia.

E, grazie a questo suo contegno elevato, i Missionari e le Suore
continuarono a godere 'affetto degli indigeni, anche quando venne
meno loro la fiducia nella protezione della bandiera italiana,

Il Padre Michele venne ora a cercare aiuti in Italia per la sua
Missione, la quale, non avendo aleun aiuto ufficiale, tutto attende
dalla carith degli Ttaliani. I gruppi di giovani e di fanciulle eritrei,
mandati alla Esposizione d'Arte Sacra di Torino, mostrano
quanto abbiano saputo fare, in tempi ¢ circostanze molto difficili,
i frati e le suore nell'Eritrea: se i soccorsi saranno abbondanti,
la Missione ha un avvenire grande e sicuro, e I'Italia guadagnerd
in quelle regioni, con gli splendori della Croce, tutta l'influenza
che non poterono conservarle gli ardimenti della spada.

Il Padre Michele, durante il suo soggiorno in Torino, abita
due cellette al secondo piano, a sud'est, del convento del Monte,
Ci siamo recati ad ossequiarlo in uno di questi giorni in quel
pio romitaggio che sorge cosl vicino alla citth, cosl presso al
movimento operoso delle fabbriche, eppure si stacea cosl netta-
mente da parere sospeso tra cielo e terra. Il vecchio convento,
che conserva in gran parte la disposizione dei locali come nel
principio del 16oo quando venne fabbricato, ha un aspetto ma-
linconico e poverissimo, Strette le scale, stretti i corridei, strette
le celle: il solo lusso & la pulizia.

Dalle celle abitate da Padre Michele si gode una vista ampia
ed incantevole: tutto il panorama della pianura, dei colli, delle
Alpi, tutta la vista della citth e dell'Esposizione si presentano
dalle anguste finestre con meravigliosa bellezza.

Nella prima cella all'angolo sud-est del fabbricato si vede una
graziosa statua dell'Immacolata Concezione che calpesta il ser-
pente: & una buona scultura in legno, che si direbbe della scuola
del Clemente. Venne collocata nel giardino del convento dal curato
del Duomo di Torino, D. Demarchi, nel 1701, ¢ ne fu rimossa
nel 1894 quando venne tracciata la nuova via di circonvallazione
e ristretto il muro del giardino. Un bigliettino, appiccicato al
piedestallo della statua, dice che era molto venerata e molte grazie
erano state ottenute pregando davanti a questo simulacro.

Padre Michele ci riceve appunto in questa cella.

Il discorso si avvia subito sull’argomento della Colonia e delle
sue Missioni.

— Quanti sono ora alla cura spirituale della Colonia?

— Siamo otto Padri, me compreso: poi ci sono sedici Suore
italiane dell'Istituto di Sant’Anna e con loro quattordici Suore
indigene che le aiutano nei molti e faticosi lavori. Per la nuova
casa aperta in Assab per le bambine e i bambini dankali ¢i sono

quattro Suore italiane, due indigene e due fanciulle liberate dalla
schiaviti.

— 5S¢ ne fanno ancora sempre degli schiavi?

— La schiavith & proibita e punita, ma nelle tribl mussulmane
ci sono sempre dei negrieri che fanno l'orrendo mercato, senza
che sia possibile scoprirli e castigarli.

— E preti indigeni ce ne sono molti?

— Trentacinque o trentasei, dei quali due ancora, molto vecchi,
furono ordinati dal cardinale Massaia. A tutti questi, come alle
case e scuole, deve provvedere la Missione.

— Dove stanno i preti indigeni? :

— Essi ufficiano venticinque cappelle-presepio sparse per le
varie tribii.

— Che cosa sonp queste cappelle-presepio?

— Sono wvecchie e brutte capanne, peggiori del presepio in
cui macque N. 5, E in queste catapecchie che si celebrano le
funzioni religiose. Di mano in mano che le piti cadenti rovinano,
ne ricostruiamo di pitt decenti e le riforniamo di arredi sacri, ma
i mezzi sono scarsi...

— E questi preti indigeni predicano pure?

— 5i, in lingua tigrina, come pure tutti i nostri Padri quando
non hanno da provvedere ai bisogni spirituali dei nostri soldati.

— 1 soldati italiani frequentano le chiese?

— Si, specialmente la chiesa di Asmara, costrutta in bella forma
coi danari dell' dssociasione Nazionale a favore dei Missionari
tlafiani, Quando si celebra qualche funzione un po' solenne, al-
lora la chiesa si riempie di soldati; ma non & pit il fervore che
si aveva durante la guerra né cosl notevole la frequenza ai
55. Sacramenti. :

— Allora erano in molti?

— Molti? Dica quasi tutti, Era commovente lo slancio di pieta
religiosa di quei bravi giovani. I primi battaglioni mandati dopo
il combattimento di Amba Alagi giunsero a Massaua il di del
Natale. Tutti volevano scrivere alle loro famiglie ed erano ani-
mati da vero spirito militare. Tra gli altri si distinguevano gli
alpini, buoni, disciplinati, forti, religiosissimi. E la loro condotta
durante le campagna fu ammirevole. Siccome i Padri Lazzaristi
ci avevano lasciato nella casa della Missione una provvista abbon-
dantissima di carta, io feci collocare sulla veranda un tavolo lungo
quasi otto metri, ¢ misi a disposizione dei soldati carta, buste,
inchiostro, penne e lumi. E i soldati venivano di giorno e di notte,
e facevano molte ore di attesa prima che toccasse il loro turno. E
sa che facevano quei bravi figliuoli? Scrivevano ai loro cari e
poi venivano in sagrestia a confessarsi, o si confessavano prima
¢ poi lo scrivevano alle loro famiglie. Eravamo quattro Padri e
¢i davamo ogni due o tre ore il cambio, incessantemente, Non
c'era intervallo di notte e di giorno. E quando venne l'ordine di
partenza per il campo fu una ressa di soldat che volevano an-
cora I'assoluzione. Pifi di una volta i accompagnavamo quando
erano gih in marcia, col fucile in ispalla, e li benedivamo in
gruppo. Né si creda che questi giovani, desiderosi della benedi-
zione del frate, fossero poi pusilli dinanzi al nemico. C'¢ un epi-
sodio che prova come questi bravi cristiani fossero stoffa d'eroi.

Quando due mesi dopo il combattimento di Adua si andd
a seppellire le salme dei caduti, vennero trovati in un fwend ven-
tisette scheletri di alpini, che si riconobbero dagli avanzi delle
divise, Quei corpi erano tutti in atteggiamento eosi bello, cosi
devoto, cosi nobile, che il colonnello Arimondi stesso ne rimase
commosso. Uno era inginocchiato col capo tra le mani, un altro
con le mani in atto di preghiera, e cosl tutti. Nella ritirata, si
erano rifugiati in quel tugurio, dove avevano resistito eroicamente
alla turba dei nemici, e il suclo era pieno di proiettili, All’ultimo
erano caduti tutti, ma da forti e rassegnati, E in quel tempo che
ad un posto avanzato alcuni soldati avevano affisso al tronco di
un albero una immagine sgualcita della Madonna, e ogni sera
facevano la pia pratica del mese di maggio. Altri si raccoglievano
a recitare il Rosario prima della ritirata, come si fa.nelle buone
famiglie cristiane. E tra questi giovani mai si ebbero a lamentare
o atti di vilth o di indisciplina.
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— E gli ufficiali?

— Come i soldati. Le asprezze e i pericoli del campo avevano
risvegliato in loro i sentimenti cristiani della loro giovinezza, e
cercavano nei Cappuccini conforto e benedizione. Le racconterd
un episodio.

Quando, dopo la battaglia di Adua, i nostri rimasero pri-
gionieri nel forte di Adigrat, vi erano con essi due Cappuccini.
Multi soldati ammalarono di tifo e pur troppo morirono quattro
ufficiali e sessanta soldati. Due ufficiali si disposero spontaneamente
alla. morte, invocando 1 conforti religiosi, ma uno si mostrava
alquanto titubante: il rispetto
umano vinceva sulla voce della
coscienza,

Ma gli altri due gli fecero co-
raggio ¢ gli dissero: — Eeché,
perch® non ti disporresti come
noi a ricevere i Sacramenti ? Do-
mani & Pasqua e noi la faremo
divotamente, — L' ufficiale si
MOSETD  persuiso e ricevette con
edificazione il Viatico, Visse an-
cora otto o dieci giorni, ma cosi
rassegrnato, che non voleva lasciar
partire il Cappuccino dal suo
letto mai. — Padre, non mi
abbandoni — diceva, e mor
nelle sue bracein. 11 quarto poi,
appena s'accorse che il suo stato
si aggravava, chiamd il Cappuc-
cino e gl disse: — Padre, non
aspettiamo  la fine, quando o
non sappia pit far le cose a
dovere : apgiustiamo 1 conti con
Dio, e subito. — Su questi esempi
si modellarono | soldati e tutt
sessantaquattro spirarono  in
pace, coi confort della religione,

— E i nemici rispettavano i
Padri?

— 5i; e ne & prova il fatto,
che durante 1'assedio di Adigrat
i due Cappuceini potevano uscire
liberamente dal forte, attraver-
sare gli avamposti e andare a far
provvista di frutta sul colle vi-
cino. Ras Sebath lo seppe e
ordints di catturarli, ma i suoi
goldati avvertirono i Padri ¢ li
lusciarono liberi attraverso il loro
campo,

— E le Suore?

— Le Suore furono ammire-
voli per abnegazione e per resi-
stenza alle fatiche. L'amministra-
zione militare aveva loro affidato
il servizio dell'Ospedale di Massaua stipendiandone tre a lire 1,25
al giorno oltre il vitto, ma siccome c'era lavoro per otto o dieci,
cosl tutte le altre si prestavano per spirito di carith. Ci fu un
tempo in cui dovemmo noleggiare una barca per le relazioni
tra la casa della Missione ¢ l'ospedale, ¢ per questo non ave-
vamo che un piceolo sussidio mensile ottenutoci dal barone Oreglia
di 5: Stefano, capo-ufficio degli interni della Colonia. Né mai
le Suore si lagnarono dello straordinario lavoro, durato per ben
due anni.

— Non soffrono esse il clima?

— Non pitt di noi, e anzi taluna =i mostrd d'una fibra ecce-
zionale. Ne ho una, suor Ambrogia, che ¢ la provvidenza della
Missione. Aitante, robusta, intelligente, impard da un medico mi-
litare a innestare il vaccino del vainolo, a levare i dent guasti,

Gli Indigeni delle Missioni Francescane all’ Esposizione delle Misgioni
JARUR, Bromino peL. Mar MORTO, DOMICILIATO IN GERUSALEMME
(Fot. del Cav. Erisio MaxxNo).
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© mettere a posto ossa slogate, a fasciar ferite; insomma fa da
medico, da chirurgo e da speziale, aiutata da un ragazzo svelto
che tiene sempre con st Suor Ambrogia & popolarissima in
Keren e dintorni, e vengono da lontano a prenderla coi muletti
per condurla presso ammalati, che non potrebbero resistere alla
fatica del viaggio.

— Quanti sono i ricoverati nelle case della Missione ?

— Oltre i Padri, i Preti indigeni e le Suore abbiamo da 250
A 300 ragazzi ¢ ragazze ricoverati nelle case di Keren, Asmara,
Massaua, Assab e Acrur. Essi appartengono per due terzi a
triblt mussulmane o cofte, e rice-
vono vitto, ricovero, assistenza,
istruzione.

— E qual & la spesa della
Missione ?

E di circa sei mila lire al mese
in via ordinaria, ma quando si
volessero accogliere pih ragazzi,
ampliare le case, riattare le chiese,
non basterebbero centomila lire
all'anno,

— Queste somme chi le pro-
cura?

— La carith degli italiani,
nient’ altro che la carith. Un
giorno il generale Lamberti ve-
dendo lo stuclo numeroso delle
Suore nell'ospedale di Massaua
e l'opera indefessa dei Padri, mi
domandd su qual capitolo di bi-
lancio della Colonia erano asse-
gnati i sussidi o i compensi, non
avendo trovato iscritto che 'asse-
gno per sole tre Suore, Risposi:
sul capitolo della carith italiana,
che mi aiuta quanto pid pud,

— E quali sarebbero le opere
pilt urgenti, cui provvedere nella
Missione ?

— Due mi stanno particolar-
mente a cuore. La prima & un
ospedale di maternith, ove acco-
gliere le ragazze mussulmane —
specialmente della tribl dei
Bogos — che lasciano poi i bam-
bini nati da unioni non legittime,
Esse vengono ¢ rimangono da
una seéttimana ad un mese, e
anche pib, ed in quel tempo bi-
sogna servirle, provvederle, assi-
sterle. Poi, lasciato il neonato,
ritornano ai loro villaggi e non
si vedono pit. Se accogliamo i
loro bambini, questi bene spesso
si salvano, altrimenti esse li ab-
bandonercbbero per le vie o li ucciderebbero, lasciando alle iene
la cura di far scomparire la traccia di questi innocenti. Attualmente
quelle poverette le ricoveriamo in alcuni fucwel, ma 1'averle separate
costa tempo e danaro alla Missione e fatica molta alle Suore.

L'altra opera & 1'Ospizio dell'infanzia dankaln ad Assab,
I dankali si sono mostrati finora refrattari a qualsiasi influenza
di civilth. Nessuno si avventura attraverso alle loro tribi per
timore di morte o di depredazione, L'Ospizio, che accoglie ora
trenta tra fanciulli e fanciulle, potrebbe educare ottimi elementi
di civilizzazione per quei paesi, e in pochi anni si potrebbero
conquistare pacificamente alla fede ed all'umanith quelle tribyi fe-
roci e sanguinarie,

Ma per il momento mi mancano assolutamente i mezzi per
far prosperare queste due Opere.
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Ve ne sarebbe poi ancora una terza, e la raccomando parti-
colarmente alla carith delle signore italiane,

In Abissinia non vi sono ospedali né¢ ricoveri per le donne.
L'Amministrazione militare accoglie uomini ammalati, purché atti
alle armi o che abbiano servito in guerra; ma la donna vecchia,
inferma, disgraziata non trova carith, ‘e quando sono ammalate e
non hanno assistenza in famiglia, non rimane loro che sdraiarsi
sulla via e attendere la notte per finire sotto i morsi della iena,
E una cosa che stringe il cuore e fa vergogna all'umanith, Se
ne avessi i mezzi impianterei un ospedale-ricovero per le donne
a Keren, dov'e la sede della Prefettura, e potrei portare tanto
sollievo a quelle infelici.

— Ella ha bisogno di aiati urgenti?

— Oh si, urgenti e cospicui. Le case della Missione sono,
bene o male, provvedute fino
al mio ritorno, verso la fine di
dicembre. Se io potrd portare
molti soccorsi, le opere inco-
minciate potranno svolgersi e
prosperare, e molti infelici be-
nediranno il nome italiano; se
invece i mezzi saranno limitati
dovrd tralasciare molte delle
iniziative avviate,

La carith italiana & stata
sempre generosa verso di me,
e ad essa debbo tutto il bene
che si & potuto fare in questi
quattro anni. E spero che non
verrd meno in avvenire e non
sara resa inutile la buona vo-
lonta dei Padri e delle Suore.

e

La conversazione, durante
la quale molte altre cose erano
state dette, aveva continuato
pitt di un'ora, e noi ne sape-
vamo abbastanza per far co-
noscere agli Italiani P'opera
sublime di carith dei Cappuc-
cini nell'Eritrea, i maggiori e
pilt urgenti bisogni di quella
Missione e la necessiti di
venire in soccorso al Padre
Michele prima ch'egli faccia
ritorno in Africa. Ci conge-
dammo dal venerando Prefetto
Apostolico assicurandolo che
avremmo raccomandato caldamente la Missione eritrea alla carith
dei nostri amici.

Eccoci ad adempiere la promessa. | soccorsi sono urgenti
perché i bisogni sono urgenti e grandi. L'anno che volge alla
fine non & troppo propizio a collette perché la crisi delle cam-
pagne e la crisi delle industrie hanno assottigliato redditi e gua-
dagni, Ma la carits & industriosa e sa suggerire anche nobili
sacrifizi, Una piccola offerta data da totti pud bastare a prov-
vedere ai bisogni immediati,

Mandi ciascuno il suo obolo al P. Michele, al convento del
Monte, sicch® il venerando Apostolo dell’Eritrea partendo di qui
possa avere il conforto di sapere che I'opera sua non dovra arre-
starsi, ma che tutti i buoni sono concordi con lui nel volere la
cristiana redenzione di quei paesi.

-~

GIUSEPPE MORENO — SAN MATTEO EVANGELISTA (dipinto ad olio)
(Esposizione d°Arie Sacra moderna, n. roy del Crlalogo — Sala Q)

LA DIVINA TRAGEDIA

« La mia lingua s attacchi anelante
al palato; e inaridisca la mia destra
mano, s& io mai ti dimentichi, Geru-
anlemme | »

L. fine della breve scala, che conduce in alto, nel misterioso
padiglione, un'azzurra luce come d'un crepuscolo lontano
avvolge lo spettatore, Anche lo assale un turbamento

vago, misto a un'ansia curiosa ; € uno stupore malinconico scende
poi subito in lui, e immerge la sua anima in contemplazione,

Eeco; egli ha di intorno Gerusalemme, la citta fatale, col suo
tempio di marmo, che Tito distruggera pid tardi, senza pur la-
sciarvi pietra sopra pietra; ¢ il cupo monte, ancora avvolto dalle
tenebre di terrore, dove la di-
ving tragedia si svolse ; tutto
avvolto in quella strana e pro-
fonda luce azzurra, che pare
illumini un sogno.

E se quello spettatore & un
cristiano, egli china tuttavia la
testa, socchiude gli occhi, e,
a un tratto, ricorda.

Rivede un grosso libro, un
po’ logoro, sullo scaffale presso
ln tavola dove lavorava sua
madre ; rivede un bimbo im-
paziente ottenere dalle care
mani quel libro; un bimbo
biondo, con due candidi e
buoni occhi; 'vomo d'oggi
stenta a riconoscersi in lui!

Il grosso libro & ora co-
ricato sulle ginoechia della
madre ; le pallide mani care,
ahimé, da tanto tempo pol-
vere ! aprono i fogli adagio,
con pazienza, con riverenza,
sotto i curiosi occhi del bimba,
E passano, passano le vecchie
vignette, sulle pagine gialle, e
la dblce voce quieta dice len-
tamente una storia assai antica,
assai nota... Ma il bimbo la
riode sempre cosl volentieri, e
sempre i suoi occhi candidi si
riempiono di lagrime alla fine,
per la terribile passione di No-
stro Signore, di quel buon
Gesil, che a Natale gli aveva
recato tanti doni, e che ora &
cosl ingiustamente, cosi cru-
delmente flagellato, insultato,
crocefisso |

E quante volle egli sogno, adolescente, quei luoghi lontani che
chiamarono santi, quelle valli, quei monti, quelle citth, ripieni an-
cora del tremendo, divino mistero |

Ora li ritrova, gli par di riconoscerli. Un incanto tenero e in-
genuo lo ha trasportato a mille e novecento anni fa, sotto un cielo
non mai visto, in quei luoghi pieni di sacro orrore. Ecco li, a
destra, la collina che sarh fatale agli Ebrei, la Scopus, sulla quale
Tito appoggiera il suo esercito distruttore, E la via che conduce
a Nasareth in quattro giornd di viaggio. Guarda forse il Crocefisso
dolorosamente, lontano, ricercando con 1'occhio morente il piccolo
borgo dove passd la suva infanzia ignorata?

Nel fondo a destra & la grotta di Geremia. E la che il poeta
del dolore aveva cantato i suoi lamenti infiniti, che ancora si
ripercotono come un'eco di duolo, nelle chiese. E pia indietro
ancora ecco le enormi Tombe dei Re, scavate nella viva roccia :
sul davanti invece, di fianco alla superba citta, si raggruppano le
ville dei ricchi Ebrei e dei fastosi impiegati romani : bianche case
quadrate, arse dal sole, circondate da pallidi olivi, di malinconici
cipressi, da palme e tamarindi.

A destra & il Monte degli Ulivi, che mird dall’alto la sanguinosa
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agonia di Gesd, e che gia prima
aveva udito le triste profezie e
i pianti divini sulla citth amata,
che doveva straziarlo fino a
morte. E a' piedi dell"Oliveto
ecco il giardino di Ghetsemani,
siulla riva del Cedro; i1 giar-
dino dove, dopo 1"ultima cena,
Gesti, vinto da umano sgo-
mento, implora il Padre perché
il calice amaro fosse tolto via da
lui. Nella notte pura, pasquale
il gemito di quel Venduto
sali fino alle impassibili stelle,
mentre egli rabbrividiva di
arrore.

Ma a piedi del"Monte passa
pure la strada che conduce a
Betania, alla cheta bianca di-
mora, dove era cosi dolee po-
sare ! dove sorrideva a Gesi
la delicata premura di] Marta,
e la tenera contemplazione di
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Maria! Ahimé! Egli non tornera piit alla cara casa ospitale!

Perché, mentre Egli prega, gia nella Casa di Caifas, sul Mente del
cattive consigfio, il perfido discepolo decide intorno alla mercede del

tradimento, e a destra & la Cam-
pagna df sangwe, che verra com-
prata con quell’ infame danaro.
1l destino & scritto oramai e nes-
suna forza umana potrebbe arre-
starlo.

Gerusalemme, gquasi bagnata
ne! cupo oro del sole, appare di
una truce, tragica bellezza. 1 suoi
due monti, Moria e Sionne, si
levano come foschi guardiani.
L'uno ¢ il geloso custode del
Tempio; & cinto dai suoi porti-
cati, come da una collana di
gemme,

1l grande edifizio si eleva so-
litario e austero, cinto dalle sue
colonne preziose di marmo; e il
pensiero si empie di terrore e di
riverenza, preso nell'imagine di
quel Dio’ misterioso e terribile,
che si adora dietro il Tabernacolo
santo. Per placarlo, un giovane
Dio, bellc e mite, muore oggi
sulla croce !

Ecco il FPerfice di Salomone,
ecco il Porfico degli fmperatori,
sovra totti magnifico, cinto da
quattro giri di superbe colonne;
ecco la Porda d ore, per la quale,
or sono cingue giorni appena,
entrd Gesd, ¢ il popolo gridava :
Clsanna [

Ma sul fondo della piazza
del Tempio, triste e silenzioso,
si eleva il Casfelle Antomia, col
suo Pretorio, dove Gesi fu gio-
dicato, dove il Governatore di
Roma disse le vili parole: « lo
son puro del sangue di questo
giusto | ». Astuzia da diplomatico
e caville da avvocato ! Come la
giustizin si amministrava ugual-

CODICT MUSICALI — MESSALE FRAMMENTARID — Secali XI11-X1I1
¥ costitaitd dai doe fopll i guardia di un Codice che contlene le Omelie di
Almone, vescovo, ecc, Notaxione musicale a slstema guidoniano. — [(Biblioteca

Maronale di Toring).

(Esposizione d’ Arie Sacra anfiza,

mente come oggi duemila anni fa ! Anche la casa di Erode si vede

chiusa e tetra, ad ovest, la casa dove Gesi venne condotto, vestito

per ischerno d'un abito bianco,

a cercare una condanna che la

paurn non osava pronunciare: ed anche la maledetta Porfa degdi

Assassint, che Egli attraversd,
curvo sotto il peso della croce,
per recarsi sul Golgota,

Quel eammino estremo, ri-
gato dal sangue del Flagellato,
ha una misura di ottocento
metri, percorsi con pena e fa-
tica tutta umana, si che per
ben tre wvolte |'infinitamente
misero, cadde al suolo, sotio
al peso immane, mentre le fi-
glinole di Solima piangevano
su di lui. Via; oramai anche
questa strada & compiuta ; Egli
& giunto, drizzato sulla croce,
fra i due volgari ladroni : ecco,
il divino corpo pende ignudo
e sanguinoso, poiché i soldat
givocano a dadi la sua rossa
tunica. Feeo, le sue parole, le
ultime, scendono dall'alto, an-
cora pietose, ancora Conso-
lanti, Egli. guarda Maria, la

madre che abbandona, e la affida al suo discepolo diletto ; Egli
conforta il ladrone, e gli promette il cielo ; Egli prega dal Padre il
perdono per i suoi carnefici, poiché essi non sanno guello che si fanno!

w. 2 del Calalags — Sala G).

Ancora poche ore di tormento,
¢ poi sardh finito. Ancora lo
strazio orrendo della sete; le
labbra aride bagnate dal fiele ;
ancora il corpo convulso nel-
I'agonia trafitto dalla lancia cru-
dele; ancora un ultimo scon-
forto, un grido: « Eli, Eli,
lamma sabak thani!=. Ma poi,
negli occhi morenti ritorna la
visione del cielo, promesso ai
semplici di cuore, a coloro che
piangono, a coloro che han fame
e sete di giustizin... Nell'anima
immensa si apre la visione di un
mondo redento ; ed ecco, il pal-
lido capo sanguinolente si piega,
la bocea dice le ultime parole:
Tutte & compinio !

Mille ¢ novecento anni fa! E
pare oggi. Lo spettatore esce
pallido, commosso ; e quando, da
quel padiglione del Panerama
egli va fuori, nei viali del Va-
lentino, illuminati dal sole, tra i
chioschi dell’Esposizione, che lo
richiamano alla wvita inquieta,
industriosa dell’oggi, per molto
tempo ancora egli ha dinanzi
agli occhi & nella mente quella tra-
gica visione del dramma divino.

Luigy m1 Sax Giusto,

e_atr—
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L' ALTARE DI CARPIANO

gia della Certosa di Pavia
E IL SUO0 cALCO ALL’Esposizione 1'ARTE SAcra

NA grata sorpresa riescl per artisti ed archeologi l'ap-
parizione nel gran salone d'accesso all'Esposizione
d'Arte Sacra di Torino della riproduzione con calchi
in gesso di questo monumentale altare di Carpiano

che il D' Taramelli non esitb a chiamare '« un vero capolavoro »
dell’'arte lombarda del trecento.

Sono gli espositori D" Diego Sant'Ambrogio e il formatore
Carlo Campi, di Milano, che, superando non poche difficolth e
mercé il cortese appoggio trovato nel solerte Comitato per I'Arte
Sacra di Torino, tutto misero in opera per offrire alla nostra Espo-
sizione le primizie di questo rinvenimento archeologico di gran-
dissima importanza, e di cid va loro tenuto conto e data lode
altresi al Parroco Balbiani, alla spettabile Fabbriceria ed al Sindaco
di Carpiano che aderirono per loro parte a lasciar eseguire i calchi
¢ contribuirono alla pubblicith con cid data a quel monumento,

Non gid che questo altare di Carpiano fosse fin qui sconosciuto
affatto, ch anzi fino dal marzo 1894 il D. Sant'Ambrogio ne
annunciava neil giornali la fortunata scoperta, e nell'anno stesso
pubblicava al riguardo un'estesa monografia con taveole illustrative,

Altra cosa perd & P'aver sott'occhi fotografie ed eliotipie ed
altro & il contemplare la fedele riproduzione del monumento stesso,
ch#, massime nell'arte scultoria, le dimensioni e la tecnica, diremo
cosl, del modo con cui & trattato il marmo, non si giudicano bene
che da un modello nelle identiche proporzioni, quale venne pre-
sentato, per l'altare di Carpiano, dai benemeriti espositori.

E quale monumento!

L'arte campionese del trecento & improntata siffattamente negli
otto bassorilievi, con soggetti della vita di Sant’'Anna e della
Vergine, disposti intorno ai quattro lati della mensa, che, pur
senza alcun positive  documento, non esith il Sant'Ambrogio a
riconoscere in esso un'opera di altissimo merito ed anzi « 1'Al-
tare originario medesimo, iniziato fino dal 1396, della celebrata
Certosa di Pavia ». {

In qual modo infatti P'umile chiesa di San Martino, di Carpiano,
poteva aver fatto eseguire da sola un altare delle cospicue di-
mensioni di ben m. 2,63 per una larghezza di m. 1,30 e dell'al-
tezza di 1 metro, tutto in marmo finissimo di Carrara e si terso
e bello da rassembrare candido avorio?

E d'altronde, per qual motivo vi si vedevano a Carpiano dis-
poste sulla fronte del tempio, a guisa di pronao, le quattro co-
lonne a spirale, in stile esse pure del trecento, che si rivelavano

di per s¢ (e il Beltrami stesso ne riconobbe fondata linduzione) |

come le quattro colonne di un ciborio eretto un tempo a maggior
decoro dell’altare

Come spiegare poi, in una chiesa della diocesi, l'introduzione
delle scene apocrife dei Vangeli, il vedervisi nel bassorilievo della
morte della Vergine l'apostolo San Paolo coll'incensiere alla ro-
mana, ¢ sopratutto che vi aveva a che fare l'inclusione in altro
dei bassorilievi del ritratto della fondatrice stessa della Certosa
di Pavia, la duchessa Caterina Visconti?

Tutto cid trovava invece adeguata ragione col ravvisare nel-
Paltare di Carpiano un monumento trasportato dai padr Certo-
sini medesimi in quella modesta chiesa rurale, e risultd comprovato
in modo evidente dalla circostanza, passata fin allora inosservata,
che ciod nella Grangia certosina di Carpiano, i cui feudi erano
stati donati al Monastero dal duca Giov. Galeazzo Visconti fino
dal 1393, venne l'esercizio del beneficio parrocchiale, con Breve
di Leone X del 2o aprile 1518, affidato, per speciali ragioni, ai
Certosini medesimi, con obbligo di destinarvi e mantenervi essi
il parroco regolare o secolare, e di dotare la povera chiesa di
quel borgo, gih dedicata precedentemente a San Martino, degli
arredi e del materiale necessario pel culto.

E fu gran ventura a tale proposito il rintracciamento fra le carte
dell' Archivio di Stato in Milano di un libriccino d'annotazioni del
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quarto preposto parroco certosino Giov. Battista Verano, da cui
si desunse che cit fecero per l'appunto i monaci di San Bruno
l'anno 1567, trasferendo a Carpiano dalla Certosa di Pavia, in-
sieme ad altri marmi minori, lo stesso primitivo altar maggiore
di quel tempio, del qual trasporto si ebbe chiara prova nell'ispe-
zione nell'interno dell’altare di Carpiano praticatasi, col concorso
delle Autorith, il 1* ottobre 1Bg6.

Venne infatti allora in luce, unitamente alla fiaschetta con olio
e vino, che il parroco Verano dichiarava di avervi posto in detto
anno 1567, una lapidetta col nome del preposto parroco e la data
come segue: ¥

F. G. B. VNO QVSs
CAR. PP. MDLXVIL

Oceorreva di pia?

E avvertasi che coll'avvenuto trasporto di questo altare origi-
nario della Certosa, che iniziato fino dal 1396 non era poi stato
consacrato dal cardinale di Santa Croce Bernardino di Carvajal
che nel 3 maggio 1437, colla reposizione in esso di sette vencrate
reliquie, partitamente descritte in apposito transunto, collimano in
tutto i fatti recentemente appurati, che, cio#, fu solo in quell’anno
1567, ¢ non anteriormente, come ritenevasi a torto in passato,
che si diede principio all’attuale e pid ricco altar maggiore in
fondo all'abside mediana, e che, nella consacrazione del medesimo
nove anni dopo, e cosl nel 1576, a mezzo del vescovo di Cesarea
don Angelo Peruzzi, vi furono riposte, come da epigrafe tuttora
csistente alla Certosa, le sette reliquie precisamente del pristino
altare del 1396 che esso venne a surrogare, ed oggidi a Carpiano.

Aggiungasi a cid che, essendo la Certosa di Pavia stata fondata
dal Duca Giovanni Galeazzo Visconti dietro le esortazioni e i con-
sigh di quell’ardente fautore di Papa Urbano VI che fu il cer-
tosino senese Stefano Macone, comprendesi agevolmente come
questi, a quel modo che ebbe a dare alla Certosa pavese il nome
di Carfhusia Gratiarum, in omaggio al culto di Santa Maria delle
Grazie patrocinato da Urbano VI, volle altresi fossero riprodotte
sulla fronte dell’altare le scene di Sant'Anna e Gioachine secondo
i Vangeli apoerifi per avere quel pontefice introdotto pel primo,
l'anno 1378, nella Chiesa d'occidente, il culto di Sant’Anna.

D'altronde per qual motivo sarebbesi nell' ultimo decennio del
x1v secolo ordinato all'Embriachis di Firenze, coi cofani d'avorio
ducali, quel prezioso trittico in denti d'ippopotamo che, pei soggetti
e per le dimensioni sue, si accorda in tutto coll’altare campionese, ¢
ne formd anzi parte integrante fino a tutto il 1567, quando non
avessero i Padri certosini fatto iniziare contemporaneamente |'al-
tare stesso?

E la correlazione del trittico e dell'altare & tale e tanta che
fin nel divisamento repentinamente preso ancor prima dell'appron-
tamento del nuove altare in fondo all'abside, del trasferimento
ciod 3 Carpiano del primitivo altare colle scene degli apocrifi, e
della relegazione nel locale di deposito della sagrestia vecchia,
del trittico decorato cogli eguali soggetti, fa d'vopo vedere un
effetto della Bolla di 5. S. il pontefice Pio V, del 1° aprile 1566,
per la dovuta venerazione nelle chiese della Cristianita. :

Resta ora la questione artistica, ed anzi fu intorno ad essa che
il D. Sant’'Ambrogio si estese dapprima allorché, pur convinto
fin dall'inizio del pieno fondamento della scoperta sua, difettava
perd ancora di quel cumulo di fatti probatorii ¢ di rispondenze
storiche ed archeologiche che danno oramai al rinvenimento a
Carpiano dell'originario altar maggiore della Certosa di Pavia i
caratteri di un inoppugnabile asserto.

Ma, sotto il rispetto artistico, la questione si presenta per sé
cosi chiara e decisiva nel senso di opera scultoria condotta a fine
sullo scorcio del x1v secolo e della prima origine sua dalla Certosa
pavese, che non val la pena di spendere molte parole per la di-
mostrazione, e basta anzi la sola visione di quell'altare perché se
ne convincano anche i pilt peritosi.

Lo stile del trecento non solo, ma pil specificamente di Gio-
vanni da Campione, che delle sue sculture decord il battistero di
Bergamo e parecchi sarcofagi di Milano, vi si appalesa cosl per-
spicuo da togliere ogni esitazione al riguardo, e non pubd a meno
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di far nascere una gran presunzione a pro di lavoro stato eseguito
pel cenobio di Pavia il fatto che, pur nel deplorevole disperdi-
mento delle pit antiche scritture intorno alla fondazione del celebre
tempio, siano fino a noi pervenute scritture contabili che si rife-
riscono a forniture di lastre per altari, nell’anno 1395, di Giovanni
e di Domenico da Campione.

I una grossa questione basata unicamente su argomenti in-
duttivi, i quali perd, aggiunti agli altri dati di fatto che s hanno
circa la sicura derivazione dalla Certosn pavese di quell'altare
nell'anno 1567, forniscono un complesso di deduzioni probatorie
tale da vincere anche l'ostinazione dei pilt accanit oppositori,

Converrebbe d'altra parte spiegare in qualche modo diversa-
mente la comparsa di un altare di tanta importanza nella chiesetta
di Carpiano o muover dubbi, comecché sia, circa all'essere quel
monumento di epoca posteriore agli ultimi anni del x1v secolo,
locché non fu tampoco tentato, imponendosi 4 tutti oramai le con-
clusioni tratte dal D. Sant’Ambrogio e tendenti a dimostrare che
& quell’altare per l'appunto l'originario altar maggiore della Cer-
tosa di Pavia, iniziato da artisti campionesi fino dal 1396,

Per una diversa spiegazione si era perfino espresso Uavviso che,
anzich® un altare, fosse originariamente quel monumento un sarco-
fago di provenienza dalla Certosa, la qual presunzione, se destituita
per sé d'ogni fondamento, come fu dimostrato nell’ Archivio
storico dell'Arte del 1895, basta per altro a dimostrare come, in
ogni maniera, si accettasse anche dai pi increduli il fatto d'es-
sere di quelle sculture attinenti alla Certosa di Pavia.

Si tratta dunque per questo altire di Carpiano, riconosciuto
ora come il primo ed originario altar maggiore del 1396 della
Certosa ticinese, di una vera e propria scoperta di altissimo inte-
resse archeologico, e certo, fra i molti oggetti esposti nell’attracnte
Esposizione d’Arte Sacra di Torino, nessuno agguaglia per im-
portanza e novith la presentazione del modello in gesso di questo
altare campionese, fin qui affatto ignorato, e per s¢ di si grande
pregio e valore artistico. Una meraviglia, un poemal

E non sono frammenti slegati di scultura della Certosa pavese,
come vennero gindicati dapprima poco benevolmente, ma & un
vero ed integro monumento che ne sta innanzi in questo altare di
Carpiano, in cui non sai se piti lodare la mirabile unith dell'in-
sieme, oppure la squisitezza di sentimento che ispira i varii basso-
rilievi, o infine la franca e maestrevole esecuzione dei varii gruppil

Osservisi nel quadro dell'incontro di Gicachino con Anna alla
porta d'oro di Gerusalemme, quanta doleezea d'espressione nel
viso di Sant'Anna e quanto trasporto d’affetto nel di lei consorte
che la abbraccia, reduce dal deserto, colla dolee speranza in cuore
dell’'annuncio divino ricevuto di prossima prole! La Presentazione
al tempio, lo Sposalizio e pit la Morte della Vergine, i tre bas-
sorilievi pitt specialmente attribuiti a Giovanni da Campione, of-
frirono campo a questo esimio artista di mettervi in mostra tutte
le sue doti di perito e delicato scultore, ¢ nelle scene della Na-
tivith e dell'Incoronazione vi & una freschezza di composizione e
nel tempo stesso una nobilth e severith di concetto da far pen-
sare acd un artista ispirato alle pit pure tradizioni della scuola
giottesca.

E si richiedono ulteriori indicazioni perché il pubblico apprezzi
al suo giusto valore un monumento di tanta peregrina bellezza,
una rivelazione affatto inopinata d'un tesoro artistico, che non ha
rivali, del patrimonio nazionale?

L'autore di questa scoperta, quale non ne ebbe di consimili
I'arte italiana da una cinguantina d'anni in qua, venne chiamato
per celia od altro « il pitt fortunato degli archeologi italiani », e
certo fu gran ventura il mettere ghi occhi il 3 marzo del 1894
sopra questo altare di Carpiano, che neéssuno aveva mai sognato
potesse essere il rimosso e cercato altar maggiore del chiostro
memorando di Pavia, per non essersi afferrato il legame che
congiungeva quel monumento alla non lontana Certosa.

Sotto un certo rispetto perd, il rinvenimento pud anche dirsi
intenzionale, giacche la scoperta di Carpiano non fu che il co-
rollario dei precedenti ritrovamenti fatti nello stesso anno 1894
dal D, Sant'Ambrogio alle Grangie di Vigano Certosino e di

Selvanesco, presso Milano, di un pregevole affresco di Bernardino
de Rossi del 1511 ¢ di un quadre di Aurelio Luini del 1545.
D'altra parte, non & della scoperta in sé& stessa che va tenuto conto,
inquantoché essa non fu che lintuizione d'un attimo, e tutd, nelle
identiche condizioni, avrebbero fatto altrettanto; ma sibbene del
lungo studio che essa richiese, con una fede incrollabile, per ra-
dunare dinanzi all'indifferenza dei pit e alle piceole contrarieth,
per non dir delle malevolenze, cui si va soggetti sempre in simili
casi, quel complesso di argomenti probativi e di corrispondenze
ineceepibili, che valesse a togliere di mezzo ogni benchd menoma
dubbiezza al riguardo, _

Contuttocit, & come dice il Vangelo, Nemo propheta in patria,
e faceva d'uopo perché questo monumento di primo ordine del-
I'arte lombarda del x1v secolo e della celebrata Certosa di Pavia
venisse, come s merita, riconosciuto ed apprezzato, che vi s
posassero sopra gli sguardi dei molti visitatori ed ammiratori del-
I'Esposizione d'Arte Sacra torinese, e che avesse ivi quell’altare
il voto ed il plebiscito quasi dei pih dotti ed insigni cultori di
storia e d'archeologia.

E traggano di cid argomento le illustri persone che tanto si ado-
perarono per aprire in Torino la nuova Mostra d'Arte Sacra e che,
con tanta generosith ed equanimith concedettero agevolezze perché
figurasse in detta Esposizione anche il modello in gesso di questo
altare di Carpiano, per raffermarsi nel pensiero d'avere coll'opera
loro fatta azione sommamente giovevole, non solo al sentimento
religioso ed alla Patria comune, ma anche a quei veri e spesso
disconosciuti interessi dell'arte che danno all'ltalia una corona
luminosa di gloria e decoro quale nessuna altra nazione pud van-
tare pit bella e radiante.

L’ODISSEA DI UN MISSIONARIO

Us EsposiToRE.

PAOLO ROSSIGNOLI

ox molta riechezza di particolari i giornali hanno narrato
‘ come sia stato testé completamente fugato, mercé il va-
lore & la costanza delle truppe anglo-egiziane, |'esercito
di Osman-Digma. Qualeuno ha sperato che quest’ultimo episodio
segnl la fne del mahdismo e possa scongiurare |'opera nefanda
opposta all'inflenza benefica dei missionari cristiani ed al progresso
della civilth nelle regioni nubiane. Pochi hanno ricordato come sia
andato mano mano formandosi la setta, che hal poi avuta tanta
importanza negli avvenimenti africani; niuno ha avuto un pensiero
di omaggio a quanti sfidarono in altri tempi i pericoli infinit di
quei luoghi ¢ di quei popoli per tentare di portarvi audacemente
la voce del Vangelo.

Il Padre Paolo Rossignoli é stato di questi. Il Sudan orientale
ed egiziano & stato il teatro nel quale egli doveva essere dramma-
ticamente il personaggio pit interessante. Andato la, il cuore pieno
di entusiasmo, 'anima piena di fede, per confortare e perdonare ;
per risvegliare col lavoro la coscienza delle turbe barbare, per
nobilitarle colla preghiera e riabilitarle colla speranza dell'avvenire,
vide infrante tutte le sue illusioni, e rimase per dodici anni pri-
gione di quelli ch'egli voleva incivilire, passando attraverso a dolori
indicibili, a sofferenze che la parola non pud tradurre. Ebbene &
giusto accennare oggia lui, tanto pia ch'egli ha licenziato ultima-
mente la narrazione della sua prigionia: un libro che rimarra fra
quelli pii interessanti scritti su quelle regioni e su quei popoli.
(P. Paoro Rossicwovl, [ mied dodici annd di prigiomia in mezzo ai
dervisci nel Swdan. Mondovl, tip. ed, Graziano, 1898. Vendibile a
beneficio dell'Istituto di don Bosco di Alessandria). 1l Padre Ros-
signoli partl per 1'Affrica, con la Missione affidata a mons. Comboni,
il 26 maggio 1880, vigilia dell' Awxifinm Christianorum. La Mis-
sione aveva come meta Delen, ove s'eran costruite capanne, case
e scuole per ricoverarvi gli indigeni, istruirli, incamminarli verso
oneste ¢ laboriose occupazioni., Tuttavin la vita dei Missionari non
era priva di sacrifizi, anzi si put dire che tutta la loro esistenza
si mutasse laggia in una dedizione completa e santa alla Chiesa,
in un olocausto che non conosceva misura. Imperoeché opera loro
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non era soltanto di difondere il Vangelo, di porre a fronte alla
brutalith, all'egoismo, all'errore dell'lslam la divinith e la spiritua-
lith dei precetti di Cristo, ma sibbene di concorrere con tutte le
forze a reprimere la schiavitii, riabilitando ed educando gli ele-
menti pid giovanili. Monsignor Comboni si era prefisso inoltre di
fondare un Istituto nel cuore della Nigrizia, e se egli non moriva
e la rivoluzione mahdista non interrompeva le sue speranze, 1'Isti-
tuto sarebbe sorto sui monti del piccolo Golfan, chiamato Guncur,
situato a circa 10 5' di lat. N. e circa a 30" di long. E. ‘da Grenwich.

Ouando il Mahdl, dopo una serie di piccole sconfitte e piceole
vittorie, si pose in marcia. deciso di conquistare in un supremn
slorzo la capitale del Gordofan, il punto strategicamente pia impor-
tante di tutta la regione, la Missione presaga quasi del triste de-
stino che I'aspettava, si ripard ad El-Obeid. Kl-Obeid poteva facil-
mente essere difesa. e se la guarnigione egiziana fosse stata pid
energica, se nell’anima del governatore stesso non fosse corso il
desiderio quasi di vedere il Mahdl vincitore per vendicarsi di non si
sa bene quale affronto fattogli dal Governo centrale, la citth avrebbe
potuto resistere, scompigliando con un’abile sortita tune le file
dei mahdistd. Invece El-Obeid fu stretta di un assedio viclento,
Inutile era il resistere oltre ad orde che il pensiero religioso ren-
deva pii fanatiche, cattive, e perseveranti. La citta dovette aprire
le porte ed i diecimila dervisei vi entrarono saccheggiandola, vio-
lentandola per tre glorni continui.

L.a Missione non fu risparmiata. Quelli che la componevano vennero
posti a dure sevizie. Derabati di tuiti gli arredi sacri, impediti cosi
di compiere i doveri sacerdotali, venivano sottoposti a frequenti
perquisizioni. Ogni pid piccolo segno di corrispondenza, ogni libro,
veniva irremissibilmente brociato,

Cid avveniva nel 1883 e da quell'anno le dure prove dei Mis-
sionari, ma specialmente del padre Rossignoli, cominciarono,

Raccontare le peripezie di quella lunga prigionia & cosa impos-
sibile. [ fatti stessi accadono con tanta frequenza, sono cosi inaspet-
tati, mutano cosi frequentements le cose che neppure riesce con-
densare quella narrazione pit viva, umana, lagrimosa di quelle del
Verne e del Mayne Reid. Dopo qualche anno, fuggiti o consegnati
gli altri Missionari prigionieri, rimase solo al campo mahdista il
Padre Rossignoli, fino a quando lo scorso anno, grazie all'aiuto
sincero e disinteressato di un negro, il bravo Volfango, egli poté
riacquistare la liberth e rivedere la patria.

La permanenza fra | mahdisti permise al Rossignoli di studiarli
acutamente, ¢ di dettare sui loro costumi, sui loro caratteri pagine
che non saranno forse mal dimenticate. L'opera sua riveste al
momento presente un'importanza eccezionale. Non c'é atto della
vita mahdista ch'egli non abbia indagato. Come accadde al Massaia,
cosi il Rossignoli non poté serbare le molte note manoscritte, le
numerose memorie ch'era andato via via raccogliendo. Il suo rac-
conto si basa quindi unicamente sulle memorie mentali. Ma come
riesce ugualmente chiaro, geniale e profondo il suo libro! Gli
womini che, in qualunque modo, ebbero un posto nella campagna
sudanese, sono ricordati dal Rossignoli e giudicati con quelle pa-
role semplici ¢ buone di chi & uso a comprendere ed a perdonare
anche i pitt grandi errori. Cosl in questo suo libro passanc davanti
agli occhi del lettore figure e paesaggi stodiati e dipintd con fre-
schezza di narratore spigliato ed alla buona, e con grazia di sacer-
dote e di galantuomo.

Egli era partito col motto dell'npostolo: dopo tre lustri di peri-
pezie, di dolori, di infinite tristezze gli perveniva un biglietto che
diceva: Fiducia del sacre cnore di Gesi e venilte,

In quel nome riacquistava la liberta e la salute, nei modi che
sono troppo notd perché si abbiano ancora a ripetere.

—r

Cultori dell’Arte Sacra in Piemunte

(Conlinuasione, vedi m. 29 ¢ 31-32).

Catalogo di Opere di Defendente De Ferraris o della sua scuola

L
Opere conosciute da Francesco Gamba.
Torino — Recia PmwacoTeca, — a) Tritlico gid esfslemle in Samla Maria
di Borgo Fecchio in Awighiana,
Quadro centrale: La Begla Ferging che sostiene il Bambino Gesd, in
mezzo a due angioli con ali rosse, in adorazione. Due altri angioli stannojai

piedi sonande I'uno il violino e l'altro il mandolino. Fonde architettonico
bramantesco con finestra rotonda, ¢ cielo azzurro, delicatissimo; wolta az-
zurra stellata,

Quadri laterali. A destra: Samfa Barbara che colla destra protegpe il Duca
Carlo T di Savoia inginocchiato.

A simistra: in campo stellato, Sex Michele Arcangelo che schiaccin Lucifero.

Predella, 4 piccoli quadri: 12 Samta Barbura wisite ung fabbrica in costru-
giome; 2" Condanma; 3" Flagellagione; 4 Marlirio di Sauta Barbara,

¥y Spesalizio mistico di Semta Catering. — 11 Bambino guarda attenta-
mente ¢ amorosamente la Santa vestita di un magnifico broceato,

Nella predella, § quadri: 1* Giudiior ]l gindice & un bel tipo di grasso
bottegiio, con un turbante in testa, una e di vesta da camera e ha vi-
cine vn cane; 2' Flagellagione; 3% Suppligiot della ruota; 4* Decapilagione;
" Troslagione della Santa in Cielo, |

¢} Quattro quadretti in cornice unica: GF Euvamgalist.

Torino — Arcapesia Arpenrins (racenita Rossi).| — Grande tavola:
Madonns udorante il Baumbino, esposto sul margine del manto verde-azzurro
ricamato d'oro. :

A destra di chi guarda: Son Beuwone, San Stefane e San Giacomo Mag-

giore,
A sinistra: un Somfo Domenicans col giglio} Som Gi'wl'nm' B tiste; un Santo
Vescovo ¢ San Giuseppe penuflesso in preghiera. La scena rappresenta un in-
tercolonnio, omato di fregi d'oro a fondo di lapislazzuli. Nel fondo, a destra
di chi guarda, una rovina d'antico edificio, ¢ tutto il presepe colla mangia-
toia; a destra, sempre nello sfondo, una veduta di strada in scorcio, chiusa
da un elegante palazzotto del soo0. Al disopra degli edifici, collina con
pastori. Nel cielo un angelo luminoso in atto d'annunciare ai pastori la
venuta del Redentore,

Tofine — Duoso (San Giovanni). — 2* cappella a destra, dei Samti Cri-
spino ¢ Crispimiano.

Trittico contenente le seguenti tavale: Una tavola centrale, rappresen-
tante la Fergine in tronn dorafo e con manto aggurro puernito d'ore, offerente il
Rambine Gent alladpragione dei fedefi. Al lato della Vergine due angeli suo-
nant liuto ¢ violine; alte 1,20, largo o,58.

Tavole laterali. A destra Sent'Orso wescovn, in ricco abite rosso, fregiato
d'oro; San Crigpino in tunica verde, nella destra la palma, nella sinistra una
lesina,

A sinistra  Sam Crispino in clamide rossa con maniche bianche e tunica
verde ¢ azzurma fregiata in oro. San Crispimions vestito di verde e oro.

Sopra il trittico, baldacchino inclinato in avant con quadri dell’ Awmimeia-
gione, Fisilagione e Nativitd,

Predellan eoi quadrenti seguenti: Gest nelllorlo; Gesdt avan'i Pilato; Flagel-
lagione; Pilato si lava le mani; Teconlro di Gesi con Maria Veronica.

Sulla parete dells cappella: 18 quadretti rappresentanti atteettante fasi del
Martiria dei due Senti, Parecchi di questi quadri sono pregevolissimi.

Torino — Cuiess b SANT'AGosTiNG. — San Nicola da Talenting vestito
in nero con un libro nella sinistra e nella destra un crocefisso col quale
esorcizza un mostro che gli sta sotto i piedi. Fondo rabescato in oro. (Opera
dubbia). ' i

Avigiiasa (Duoma) — 1 cappella a sinistra: Trittico della Fergine del
Consorgio 0 Madonma degli angioli, Tavola centrale, stata trasportata a Cavour
{parrocchia) ¢ sostituita con un Sgn Luigi Gongapa d'autore moderno e di
nessun valore artistico. Tavole laterali: a sinistra Sam Lorengo; a destrn
San Giovanui Baltista ¢ il patromo della cappella. Sui laterali due lune: Sam
Francesco d' Assisi & una Madonna del giglio (gid appartenente alla chiesa
degli Umiliati, distrutta nel 1618, per sostituirvi fortilizi).

4* Cappella a sinistra: Patronato (1430) Provand di Leynl. Trittico:
Nativitd al centro; a sinistra Sum Sebastiono in cappa d'ermelling, due dadi
nella destra e la spada nella sinistra, San Francesco con libro ¢ croce ¢ la
stigmate al costato; a destra Sun Roceo; altro Santo in abito da mowaco ' r-
dine repolars in berretto, abito bruno morello. Alto I,gl:f, largo 1,16, Di rara

bellezza. In varie parti ripetwto il monogramma AHA

1* Cappella a destra: Tavoln di Sani'Orsola. La Santa & raffigurata con
una bandiera dentro cui la croce rossa, Fanno corona alla Santa le compagne
vergini ¢ martivi contornate e raccolte da un drappe serico, sostenuto aj
lembi da due amgioli. Alto m. 3, largo 1,50,

2* Cappella a destra: Trittico detto di San Crispino ¢ San Crispiniano,
Tavola centrale ; Lo Madowna in frono col Bumbing regpente il mondo (vedi
rrittico di Chieri). Dwe amgioli colle ali rosze le tengono sospesa sul capo
una corond.

Qupadr laterali: a destra Sam Crispémo; a sinistra San Crispinigno. Supe-
riormente ai laterali due ovali rappresentanti: Sami’Agostino vestito da mo-
naco e colle insegne vescovili; ¢ Samta Momica madre di Sant’Agostino.
Nella predella, intercalat con emblemi professionali, tre quadretti rappresen-
tanti I' Arresto, la Flagellagione, L'immersions nellacqua bollente; data 1535,

NB. — Di alri dipint gid esistenti nella chiesa di Avigliana e ora scom-
parsi, & fatto cenno nell’Archivio arclvescovile di Torino.

Mapoxxs per LacHr (presso Avigliana). — Aluar maggiore: Triltico, do-
nato secondo la tradizione ai frad da Carlo Emanuele 1.

Tavola centrale: L' Ammnciagions coll’arcangelo Gabriele lenente nelfa destra
un gighio ¢ svolgente nell'altra mano un nastro con suvvi scrittor Ave
gratia plena. ;
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Tavole laterali: a destra Sanm Rocco; a sinistra Sam Sebastiono. Nella pre-
della quattro quadret, ciok: la Fisita di Santa Elisabetta: la Nativitd; L'ado-
ragione dei pastori; L'adoragione dei Mugi,

Duomo i Cuivasso (navata destra). — Deposizions delfa Croce, tavola
SC0nnessa.

CAPPELLA D'UNA CONFRATERNITA 18 Cirig. — Alcuni Samii con sandali a
legacei neri,

CarreoraLe i Cuigrt, — Doppio trittico. Tavola centrale inferiore ;-

Nativitd,

Tavola centrale superiore: La Madonwa, mezea figura col Bambino reg-
gente il globo colla sinistra ¢ benedicendo colla destra. Fondo mabescato e
dorate,

Tavola sinistea inferiore: San Giovanni,

. »  superiore: un Samto Ponlefice.
o destra inferiore: Samt’ dndondo,
» # superiore: Sam Michele.

Predella: la Testa del Salvatore ¢ le Teste dei dodici apostoli.

I trivtico porta la data del 1503 ed & fra le opere del Deferraris la pit
armonica ¢ uniforme cosi nell'esecuzione che nel sentimento,

SAGRESTIA DEL DUuOMO D'lvREa. — Tavola della Madomma ¢ San Giuseppe
in aduragions del Bambino Geni, su un fondo in rovine, ¢ accanto alle figure
principali un Vescovo col pastorale (forse un Gatlinara), un prefe a capo sco-
perto & gemuflesso (forse un Pongone & Azeglio). :

CarpeLLa b1 San Nicota (presso il Duomo d'Ivrea), — Bellissimo fondo
prospettico rimasto intatto, in un quadro del Deferraris tutto rifatto.

Ertscorto o1 Iveea. — Nativitd con Santa Clars ¢ monache ¢ angeli dalle
ali rosse. La Madonna & in manto ceruleo, ¢ il Bambino & posato sul
lembo, La Madonna & fregiata di braccialesto, di collana, ece., in rilievo &
gemme ¢ oro, Data 1510,

San Besmiowo Casavess. — Tavola rappresentante la Mudowna in tromo,
su fondo architentonico prospettico; finestre romane, come quelle delle ta-
vole della Pinacoteca, Bellissimi angioli suonant il violino e il mandolino
con legacci neri ai calzari, La Madonna ha ai fianchi Sum Bemedeito e San
Agapito. Sulla base del trono posana dei gelsomini,

SanT’AwnToNio o1 Ranverso: Trittico del Moncalieresi. — Vedi descri-
zione nel testo,

Valvole doppie dipinte e dorate d'ambe le parti: Sam Cristofora, Sun Puolo
eremila, San Gerolamo, Sam Miwrizio; tutto attorno: ornati di stile orientale,
Dietro le tavole: buowi dipiuti a chigroseuro.

Susa: SaceEsTia pEL Duomo, — Adoragione di Geni Bambine con la Ma-
donna, San Ginseppe © 14 amgioleiti in adovazione con ali coprenti le braccia
¢ le caleagna, ¢ varianti di rono dal rosso al verde chiaro.

Sacra D1 Saw Micuere perta Cuiusa. — Alare dell'Oratorio dei Rosmi-
niani: Trittico dell' Immacolata Concezione col divin putto al seno. Testa eguale
a quella del trivico di Samta Maria in Borgo Fecchio esistente nella Pinaco-
teca di Torino, Amorno alla figura della Madouna s svolge una corona
elittica di angiolerti. Nei quadri laterali sono ritratti: in quello a sinistra,
San Michele ferente il drugo, € in quello a destra, Sow Giovanwi du Ravenns
vescoro, uno dei fondator della Sagra, ¢ al suo fanco genoflesso Awmigone
vescovo di Torine,

Parroccmiare o Fererro Canavese — Nella parete a destra Iriflico con
predella.

Tavola centrale : Adoragione del Bumbing con Ju Fergine, San Ginseppe ¢ santi
anpioletti, Un bel fondo architettonico & un angele splendente nel cielo,

Tavale laterali: a destra Son’ Agate; o manca Samla Lucia.

Predella: 1l Sigmore che si leva dal sepolero e i dodici Apostoli (merze
figure). .

APPARTENENTI A PRIVATI. — Del Comm, Rosazza: Una tavola gid esistente
nella Sagrestia def Dwomo di Moncalieri; del Marchese Arconati di Mifano, Ta-
vola gid esistente in Fossano; del sig. [ Aigremont francese: Tavala gid del
Proc. Mottura, ¢ restaurata da R. Morgari, gid esistente nel soppresso con-
vento di Francesco al Bosco in Avigliana. Questa tavola porta una strana
sigla ¢ rappresenta I'Addolovata che, corteggiota da un coro danyioli ¢ flan-
cheggiata da Sanm Francesco & Assisi ¢ Santa  Chdurs, roceve if corpo di Nostro
Sigmore ; Comm. Vittorio Avondo, Castello d'lisogme; Tavola esistente nella
sacrestia della Chirsa della Madonna degli Angioli, ¢ passata in mano allo
Avondo pel tramite dell'antiquario Sanson; 5. R. Hudsew, gid ministro ple-
nipotensdario a Roma, Mwghillerra: Tavola con guatire Sasti su fondo rabe-
scata; Marchese Sant® Andrea, Torino; due quadrerd; Ave. Fignola, Torino:
frammento di predella; Marchese Pes di Fillamariva: L' dowimclagione tavo-
letta,

I,

Opere del Defendente, ricordate da foan Lermontieff, ¢ non comprese nel
catalogo del Gamba.

PmacoTeca pi STUTGART. — Crisio nel lempio, segnavo con sigla e la
data 1526,

Quaprenia beLLs Privcipessa Canco pi DarMsTADT. — Maduwma gid artri-
buita all’Holbein,

Garteria Civica o1 Bercamo. — Adoragione dei Pastori {munita di mo-
NOgramma ).

GaLLeria ARCIVESCOVILE D1 Mitano. — San Gerolamo in penilenza, tuttora
cold ateribuita al Durer (ora in deposito perpetuo a Brera)

HL

Opere di Defendente ¢spaste alle mostre d'arte, ora aperte in Torino.

1* Arca Piccora Esposizione 0'Arte. — Sposaligio dells Madonna, pro-
prietd comm. avv. Leone Fontana ; Nativiid, idem.; due piccoli quadri tondi:
I Anmunciagione, idem. ; Fuga én Egitto, proprietd rev. Padre Montuoro,

2* ALL'EsrosizioNe D'ARTE Sacea. — drrive & Semta Maria Maddalena
a Marsiglia, proprieth comm. Fontana; Sant’ Ivome, idem.; Son Gicvamni Bai-
tisla, idem.; L'adoragione del Bambino com Santa Chiara ¢ monache, Cattedrale
d'lvrea (v. catalogo Gamba); Adoragione del Bawbino, (1518), avv. Carlo Bosio
(Chieri); Adoragione del Bumbino, Catedrale di Susa (v. catalogo Gamba);
Trittico: ddoragione dei Magi, Nativitd, Deposizione nel Sepolero, Sorelle Salati
(Craveggia); Adoragions del Bumbino, Dott, Piero Giacosa (Torino); Trittico:
Madonna in trowo, Son Francesco, Sawta Chiara ¢ altei Samti (mamiera di Defen-
dente), Marchesa Carega Macchi (Genova)

.

Opere del Defendente appartenenti al comm. avv. Leone Fontana ¢ non
state comprese nelle suaccennate raccolte temporanee.

Lo Crocifissione; Nubivitd (scuola del Defendente); Disputa i Gesii al
tempio (simile — salvo la mancanza del fondo — e qualche testa variat
all'omonimo quadro di Stuggart); San Gerolamo in oragione; Samio Fescovo;
Fisita Santa Elisabetta (frammento di predella); Sanis Caterina dells Ruota;
Sanl' Anacorela che protepge un devoto; Awmunciozione (in due quadr); Presen-
tagiome i Maria ul tempio (frammento di predella); dve framment di pre-
delle rappresentantd la fuga in Egitvo; Presemlagione del Bambino al tempia,
(frammento di predella); Sew Michele sehiaccin il drago (dietro la tavola
g santa pewitente, dipinta & chiaroscuro); Uni siota murtive (idem. un Cristo
neil'orfo, 4 chiaroscuro).

Inoltre il suddetto comm. Fontana mi comunica gentilmente che esistono
ancora queste altre opere del Defendente ¢ cioe:

Al Palazzo Reale nell'appartamento di Carlo Albeito: Una Madonna in troma
in meggo af Santi; A Bavewo, due piccoli quadretti; una Crocifissione, In casa
Pensa di Marsaglia,

Cib posto, ecco finalmente qui riprodotte, a completa istruzione del lettore,
il documento scoperto dal Brussa, ed al quale si deve la lungamente pro-
tratta postuma entrata della figura artstica del Deferraris nella storia della
pittura italiana.

In nomine Domini Jesu amen,

Anno eiusdem, currente millesimo  quingentesimo trigesimo : Inditione
tertia Jovis vigesima prima aprilis.

Actum in Monte Calerio et in domo rationateriae comunis elosdem lod.

Presentibus ibidem Do Paulo De Baneis et Petro Torre de cadem testi-
bus ad hoc vocatis et rogatis;

Ibique personaliter constituri:

Nobilis Monfrinus Beamundi Consindicus ac Petrus Gramaia conrationator,
ac nomine et vice communitatis et hominum Montiscaleri, sclenter et
sponte convenerunt et partitaverunt cum magistro Defendente D Ferrariis
de Clavasio pictore ibidem presente et partitante ac stipulante, recipiente
et acceplante pro se et suis heredibus pro et infra:

Et primo quod teneatur idem magister Deffendens, et ita promisit facere,
dipingere et perficere unam pulchram et omatam anconam ad altare ma-
gnum Sanctd Antonii de Ranverso nomine et vice communitatis, et hominum
Montis Calerii et ad mensuram latitudinis pedum decem et altitudinis pedum
sexdecim deauratam auro bono et perfecto. Ita et taliter quod enmagli sint
omnes nemorei deaurati auro fino et bono et campi entaglimorum de az-
gurro fino, et nullum ponatur stuchum et gillerii sint deaurati cireum circha
et cum entaglo... prout in anconam studentium sita in ecclesia Sanct Domi-
nici Taurini.

Adco quod sint maioris grossitudinis et altitudinis ipsorum ratta pro ratta,
prout erit etiam maiors mensure ipsa tabula seu ancona fienda; et pariter
ipsi campi figurarum sint omnes bono auro et at in ipsa ancona swudentum
sita in ecclesia Sancd Dominici,

Ttem et relique pertinentie deaurandz sint in bona sufficientia prout in
dicta ancona swdentium dando de pluri in grossitudine et altitudine ratia
pro rattd ot Supri. P

Item etiam quod in campo de medio fiar prsentatio — gquem genuit
adoravit — et a latere dextero Sanctus Antonius et a latere sinistro Sanctus
Rochus.

Item in desuper fiant duo campi a medio in desuper scilicet Sanctus Se-
bastianus et Sunctus Bernardinus et in fundo videlicet in bancheta (predelia).

Fiant septem misteria Sancti Antonii et plus si sit possibile.

Et desuper omnium premissorum dedicet in poncta mediocre fiat una
pietas cum sua superiore corona aurés, cum pertinentiis ut supra in dieta
ancona studentium latius continetur;

Irem et porus ejusdem anconme desuratas ubi erit necesse etam bono
auro fino ut supra etam facere, et dipingere ac perficere ut decer et con-
venit.

Item et dictam anconam reddere ut supra perfectam in Clavaxio, et inde
positam ¢t plantatam in et super altare maior Sanct Antonii predicto de-
bite et sufficienter cum portis predicts suis sumptibus et expensis. Ita quod
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communitatis ipsa satisfaciat portam seu conducta promissorum usque ad
dictam ecclesiam Sancti Antonii et etiam Communitas ipsa teneatur satis-
facere postes com manifictura pro fodra anconse ipsius necessarias, €t co-
lores et ferramenta etiam necessaria ut supra,

Et premissa omnia et singula facere er adimplere ac observare vide-
licet ancona infra fusta natalitia proxime ventura, et portas infra festa pa-
scalia proxime ventura.

Et hoe pro et mediantibus florenis octocentum et grossis decem parvi
ponderis monetae sabaudiae, valoris solidorsm triginta duorum viennensium
prosingulo floreno solvendorum sibi magistro Defendente parte ipsius com-
munitatis, videlicet pro tercia infra medium mensis mai proxime venturi
pro alia tercia videlicet in introitu august proxime venturi et pro alia tercia
quando ipsam anconam perfectam: posuerit in suo loco cum portis quibus
prout supra.

Quae omnia singula pro et infrascripta et in present singulo instrumento
contenta promiserunt dicti consindicus, et conrationator nomine suo supra;
ac dictus magister Deffendens suwo proprio nomine, et quelibet pars in
casu suo rata valida et firma habere attendere pérpetuo et observare vel
coatraflacere, Jicere, opponere, vel venire per se vel alium quavis ratione

causa titulo vel ingenio suo, alia alio quovis quesito colore de jure vel de

facto in judiclo, et extra sub mutua et vicessitudinaria obbligatione bono-
rum dicte communitatis, et etiam dict magistei Deffendents mobilium et
immobilium presentium ¢t futurorum refectione nec non damnorum et ex-
pensarom, ¢t interesse litis er extra intervenientibus etam ad promissa,
omnibus aliis promissionibus, renuntationibus, alleviationibus iuramento factis

ad sancta dei evangelia per quemlibet prenominatorum contrahentiom corpo-
raliter scripturis in manibus mei notari infrascripto prestito et aliis clausulis
opportunis de quibus omnibus premissis jussum fuit per me cundem no-
tarium infrascriptum fieri debere duo pubblica instrumenta cuwilibet parti
anum ciusdem tenoris substantia nullatenus variata.

AM (segno tabellionale).

Ar Ego Antonius Mussi de Monte Calerio fpubblicus Ducalis Sabaudie
auctoritatis notarius supra scriptum instrumentum receptum per nunc quon-
dam nobilem et egregium Bernarduom Mombelii, notarium pubblicum et
Borgessem Muntiscalerii ac communitatis elusdem seribam et segretarium;
et per cundem in suis rotulis in supra seriptam pubblicam formam redactum
vigore commissionis Ducalis mihi super hoc facto constantibus litteris de-
bite sigillatis Taurind datis et per Ducalem secretarium subserips de no-
talis eiusdem in modum et formam . supra scriptorum de verbo ad verbum
prout in ciusdem inveni extraxi et levavi:

Et cum miea facta debita collatione utrumque concordare inveni: hic me

subscripsi cum appositione mei soliti tabellionaris signi in fidem omnium
permissoram,

GIUsSEPPE CESARE BARBAVARA.

Con approvazione dell’ Autoritda Ecclesiastica
Gluseppe Vay, gerenfe respongabile — Torino, Tip. Roux Frassat] e C°
PROPRIETA ARTISTICO-LETTERARIA RISERVATA.
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